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Cartél ra la exposicién “Surrealismo” en el Museo de Arte Moderno
de gota. Taller 4 Rojo, 1971. Fotoserigrafia sobre papel, 70x50cm
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El grupo Taller 4 Rojo fue un colectivo vigen
el primer lustro de la década de 1970 en el que p

durante
iciparon

los artistas Nirma Zarate (Bogota, 1936-Bogoté, , Diego
Arango (Manizales, 1942), Umberto Giangrandi ontedera,
Italia, 1943), Carlos Granada (Honda, Tolim 1933), Jorge
Mora (Bogoté&, 1944) y Fabio Rodriguez Amaya otd, 1950),
entre otros(l). La produccidén artistica 1 grupo estuvo
ligada al compromiso con la realidad soO y politica

colombiana, lo cual propicidé una dinamica,de trabajo andloga
a los procesos de discusidén colectiva 37€R?ﬁbn directa que
han caracterizado a los movimientos sogi s.

El Grupo Taller 4 Rojo surgid e(?jfrno a un taller de
grabado, espacio donde, por tradicidn,<el trabajo colectivo
es fundamental. Ahora bien, la aggzvidad del grupo no se
restringié a la produccidén de obraygréafica y visual, sino
que abordé también iniciativas péii?@gicas, la participacién
y acompafiamiento en accion opiciadas por diversos
sectores sociales e intervenci s en el espacio publico; tal
diversidad de préacticas fun entan lo que comprendemos como
Grupo Taller 4 Rojo. &

De esa manera, el colectivo se comprometidé a producir

trabajos que trascendie la nocién de arte autdnomo, y
logrd enlazar dos campo rmalmente separados, el del arte
y el de la accibén p ica, sin entrar en militancias o
adherencias a partido uno. Siguiendo este orden de ideas,
su produccibén se caxac, iza por la introduccidén de nuevos

lenguajes graficos, el ¢stablecimiento de un &dmbito de creacidn
colectiva y una eizszrién creativa que operd méas alléd del campo
in

artistico, y se en el acompafiamiento y participacién de
la movilizacidn testa social.

ROJO Y@S ROJO

Taller 4 Rojo; produccidén grafica y accién directa

En 1 storiografia colombiana las menciones al Grupo
Taller g Rojo han sido relativamente discretas hasta hace
poco 0; algunos historiadores destacaron la produccidn
que~circuld en el campo del arte -y que corresponde a siete u
ocho oBbfras que hacen parte de algunas colecciones de ciertos
S locales-, mientras que otros materiales o actividades

sivas han sido analizados someramente. Tan solo en la
ltima década algunos estudios monogréaficos han aportado a la
uperacién de la historia del colectivo a partir de fuentes
,(;ﬁales y testimonios de algunos de los participantes. Entre
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ellos destacan “E1 auge del grabado contestatario en Colombia fO’
en los afios 60 y 70”7 (2001-2004) de Clemencia Arango y 4WEI
Taller 4 Rojo: entre la préactica artistica y la lucha sociaf”y
(2011) de Alejandro Gamboa. \

de ambos trabajos, nos propusimos reconstruir un arc
fundamentalmente visual, y recolectar nuevos testimﬁs de

Si bien en la investigacién tomamos en cuenta los agﬁ;;es
o,

s de

colegas, estudiantes, activistas, intelectuales y

los integrantes del grupo, con los cuales conﬁgur% nuevas
hipétesis sobre la conformacidén del grupo, sus formas de
operar creativamente y la manera en que sus ucciones

circularon dentro y fuera del campo del arte. En e sentido
esta investigacidén sigue una linea de trabajbfemejante a
la de nuestra curaduria ™“Multiples y Ori#ginales. Arte vy
cultura visual en Colombia; afos 707, d e,/ a partir de
documentos y fuentes visuales, planteamosun relato entorno
a la diversificacién del concepto de ma@ que supone el
original multiple y a la amplificacién la economia visual
en Colombia durante la década de 1970. t’

Luego de recibir el “IV Premio de @éduria Histérica” de
la Fundacién Gilberto Alzate Avendafiolen 2010, pudimos avanzar
en la investigacién y en la consolidagidén y catalogaciédn del
vasto e inédito archivo que £ amenta la curaduria y que
incluye materiales de diverso origeén, fechados entre 1968 y
1980.

Vistalde gde la exposicién ROJO y MAS ROJO en las salas del
Mus/@ Arte Moderno de Medellin. Marzo 19 a Junio 21 de 2013



Museo de Arte Moderno de Medellin. Marz a Junio 21 de 2013

Vista de de la exposicién ROJO y MAS Rot%r} las salas del

El planteamiento curatori d; “Rojo y mas Rojo” propone
desplegar las diferentes instantCias creativas, pedagdgicas y
de circulacidén propiciadas por el Grupo Taller 4 Rojo. En primer
lugar, revisa un conjunto de trabajos elaborados individual o
colectivamente por quien hicieron parte del grupo antes de

su conformacién; segund frece una mirada a la produccidén
gréafica que circuld de o de los espacios correspondientes
al campo del arte a n nacional e internacional; tercero,

presenta documentos ateriales que dan cuenta de diversas
actividades desarroi?)gas en el espacio de taller, como el
establecimiento d@cenarios de formacién y realizacidn de
carteles destinado a difusidén cultural; cuarto, muestra
materiales graf 3 documentales que permiten comprender
la circulaciép. abierta del trabajo realizado por el grupo
en escenarios| publicos y en colaboracién con los movimientos
sociales; vy, por ultimo, incluye una adenda compuesta por
carteles producidos en talleres contemporéneos o posteriores
al Tallez:i>30jo, que permiten contextualizar el trabajo del

colectiv ente a casos semejantes y seflalar el eco de su
propues visual en otros campos de produccidén visual patente
en mo tentos sociales vigentes en la actualidad.
&
Esta £xposicidén fue presentada en las salas de la Fundacidn
to Alzate Avendafilo de Bogotd entre el 2 de mayo y el 17
janio de 2012 y en el Museo de Arte Moderno de Medellin
Eﬁjre el 20 de marzo y el 3 de junio de 2013.

r(7/ equipo TRansHisTor (ia), 2014
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ANTES DEL GRUPO ,\7/
Autores individuales y plataformas colectivas \\~_

Antes de la conformacién del Grupo Taller 4 Rq{%/en
1972, wvarios de sus futuros integrantes habian realizZado
un relevante trabajo individual dentro del campo 1@ arte
y desarrollado procesos relativos a las artes graficas o la
fotografia; también habian hecho parte de procesos ;égéykiales,
producciones audiovisuales y trabajos colaborat#vos en los
que se propiciaron plataformas de trabajo co]@ivo y se
manifestaron preocupaciones y estrategias creativas que més
adelante caracterizarian el trabajo del colecti

Nirma Zarate frente a lg
individual en la Bibli

arteles de calle sobre su exposicién
a Luis Angel Arango de Bogota en 1964

Procesos individﬁgE}g y practicas visuales

creativo de autori ividual que acusaba estrategias de
apropiacién de diversas fuentes visuales. Ademéds, Zarate,
Giangrandi vy Gan%%g}coincidieron como profesores en varios
espacios académicos como la Universidad de los Andes y la
Universidad Nacional de Colombia, en los que se cred cercania
y empatia fre a ciertos temas y procesos creativos.

Arangs, Zarate y Cia.

Arangq_vy, 6 Zarate fundaron en el segundo semestre de 1970
un taller artes gréaficas al que denominaron Taller 4 Rojo
que furfckond en el barrio la Candelaria de Bogotéd. Alli
desarro ron trabajos creativos individuales, lideraron
proydctas independientes y ofrecieron servicios de comunicacién
y i ién a instituciones artisticas vy culturales que

pexitieron la autogestidén del espacio.

Varios de los integfa s del grupo desarrollaban un proceso



Apropiacidén y contrainformacién fO,\
El Taller 4 Rojo fue un lugar de encuentro pébg}ﬁue

Arango y Zarate junto con algunos amigos como Jorge (Villggas

y Jorge Mora gestionaran algunos proyectos edito?ﬁa&gs vy

audiovisuales de caracter independiente en el que ,abordaron

temas contempordneos y locales con un fin contrainfiogmativo.

Estas experiencias anteceden los procedimientos de ropiacidn

y confrontacién de fuentes visuales procedentes prensa gque
serian comunes en los procesos creativos del upo Taller 4
Rojo.

:; Colombia, febrero de 1971. Diego Arango, Nirma Zarate y Clemencia

,{;7/ Lucena / Taller 4 Rojo, 1971. Fotoserigrafia sobre papel, 100x70cm



Varios futuros integrantes del Grupo Taller 4 Rojo participart

en diversos eventos del campo artistico realizados al indci

de la década de 1970, entre ellos la Exposicidén Panameric

de Artes Gréficas de Cali, la Primera Bienal de Artes Graficas
ad

1971. E1 Campo Del Arte Y Los Eventos De Gréfica fO,
Y

de Cali el XXII Saldén Nacional y la Segunda Bienal an
Juan de Puerto Rico. En esos escenarios exhibieron ob de
caracter testimonial y de denuncia sobre fendmenos re ntes
a la crisis politica y social manifestada en las @grincipales
ciudades del pais, entre ellos, la movilizacidn es hmtil en
contra de la reforma a la educacidn, asi como el@ecimiento

de la indigencia de menores de edad en las ciuda
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Cartel Politico (Exposicién
subasta La Candelaria - Antigua
Casa de la Cultura). Umberto
Giangrandi, 1972. Impresién
Offset sobre papel, 70x50cm

GRUPO TALLE@I ROJO
Dentro y fuera del campo del arte

En 1972 y@ralelo a una red de solidaridad, trabajo y
didlogo entr® varios artistas latinoamericanos que propusieron
un arte an imperialista, anti-burgués y pro revolucionario,
se cons®lidd el Grupo Taller 4 Rojo, el cual, al mantener
el nombréy taller de artes gréaficas fundado por Arango y
Zarat ar de afios atrds, dio origen a varios malentendidos
histo&l@z\ﬁcos. El grupo estuvo conformado principalmente
por @o Arango, Nirma Z&rate, Jorge Mora, Carlos Granada y
Umber Giangrandi. En 1973 Fabio Rodriguez Amaya se sumaria
al,%)ectivo.
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Vietnam, La Habana y Venecia @,

En la mitad de 1972 varios integrantes del Grupo "Faller
4 Rojo participan en dos escenarios fundamentales el;yfte
contemporéneo: La Bienal de Venecia y la Exposicié del
Encuentro de Plastica Latinoamericana, en la Habana, Cuba.
Arango y Zarate enviaron a Venecia una obra co egta por
tres piezas en homenaje al pueblo de Vietnam mientras que
a la Habana enviaron un conjunto de cinco obras@e titulan
“Serie América” en la que denunciaban las/Intérvenciones
imperialistas en el pals y planteaban posibil&?s y caminos

para enfrentarlas. @

Intervencidén con cartleﬁ del Grupo Taller 4 Rojo en la Universidad de
los Andes. Grup'fj}ler 4 Rojo, 1972. Fotografia color 35mm, 9x12cm

Contra l@wtitucién del arte

Para la @osicién del segundo Encuentro de Plastica
Latinoamericand organizado en la Habana en 1973, el Taller
4 Rojo envid un cartel que resume visualmente una de las
denuncias manifiestas en los acuerdos firmados por los artistas
un afio at: denunciar el sometimiento que supone el sistema
capitald\sta y que se manifiesta en la premiacién a los
artis n los eventos nacionales y continentales de las
artés_pléasticas, que, al ser financiados por corporaciones
y multdnacionales, cooptan su capacidad auténoma y critica.
secuencia, el grupo renuncié a participar de aquella
E%Q;de eventos vy propendidé por crear estrategias tanto
arp denunciar estas formas de sometimiento como otras para
orecer el trabajo colectivo y el acompafiamiento a los

,.gs/ectores populares.



Creacidén y accidn colectiva /Z),

Habana en 1972 fue propiciar el trabajo de cardcter colectivo
y expandir los espacios de circulacién de la produccidn
en objeto de incidir en los procesos de transformacidn ic:;al

Otro de los acuerdos firmados por los artistas reunidos enf%g)l

y politica.

Documentos, papeleria y correspondencia (:)
No existen manifiestos, documentos o declarac de la
fundacién y propdsitos del Grupo Taller Rojo, 6lo quedan
tres documentos de papeleria en blanco que da enta del

proceso de conformacién paulatino del grupe, entre 1970 vy
1972, y que corresponde a tres momentos: la,confprmacidédn del
Taller 4 Rojo, un momento de transito y la,c lidacién del

Grupo Taller 4 Rojo.
Q‘I L L] &

B Un centyg’para el
: 4 rojo’
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Un ce para el grabado: 4 Rojo. Noticia en prensa publicado
en E1 ﬂpo el 2 de Febrero de 1973. Impresién Offset sobre papel

“f;ii&a labores primera escuela de Artes Gréaficas”

Og;g:gz las iniciativas del grupo que responden a una de
las eizfndas de los acuerdos de la Habana en 1972 fue la
confo cién de un espacio de formacidén artistica abierta
a Alos, estudiantes de arte que quisieran profundizar en las
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artes graficas, pero también a la iniciacidén, en este c
y en otras estrategias de comunicacidén, de participanteZ?Sg
organizaciones y lideres de movimientos sociales. La &gcgugla
abrid en febrero de 1973 y tuvo duracidén hasta un pocq después
de 1974, luego de la separacién del grupo. %\\__

Carlos Granada y Fabio Rodriguez Amaya en la realizacidén colectiva de
pancartas para movilizacién. Pedro Salamanca, ca. 1973. Fotografia 35 mm

A:S,GRUPO EN ACCION
ilizaciones y ruptura
/\7/ grupo en su intencidén de participar y extender su
cién més alld del campo del arte emprendié un
B\gzzgnamlento de wvarias organizaciones 'y movimientos
g:ﬂ}ales en proceso de consolidacién, como el campesino y el
dical y propicidé escenarios y procesos de formacidn para

,(7%a autorrepresentacioén.



Im&dgenes en movilizacidén ro/

Entre las estrategias de expansién de su produccit
algunos integrantes del grupo trabajaron en la elaboracid 325/
pancartas para las manifestaciones como la conmemoracién%ej_
dia internacional de trabajo o la inauguracién del Ser congreso
de la Asociacién Nacional De Usuarios Campesinos wfs/
septiembre de 1974. También particparon en la cr (¢}
la revista Alternativa y participaron en el dlsen@@ arte
de aquella publicacidén que reunid a varios sectgres de la
izquierda colombiana.

La tierra pa’l que la trabaja
&
El grupo acompaid la consolidacidén y definicidn d&l movimiento
campesino e indigena, los cuales tomaron iencia de sus
necesidades y particularidades. En consecuen , participaron
en el disefio de la publicacién del @;Tato Campesino,
trabajaron en la portada de un libro sobr pensamiento de
Manuel Quintin Lame, y elaboraron su ’g\vspondlente cartel
de difusidén. Asi mismo disefiaron las tadas de los dos

primeros numero de Unidad Indigena, [@lera publicacidén del

movimiento indigena (1975). Q

La valla Colombia 72 en el
segundo Encuentro de Pléastica de
La Habana. Diego Arango y Nirma
Zarate / Grupo Taller 4 Rojo, ca.
1972. Fotoserigrafia sobre papel,
400x280 cm (12 piezas)

Archivo Graciela Carnevale




Rupturas simulténeas \
La radicalizacién politica que se hizo explicitafa
Colombia al final del Frente Nacional se trasladé a la Peyista
Alternativa y al mismo Grupo Taller 4 Rojo. Las diferenciag de
los integrantes en términos tacticos y operativos dio&gen a
la divisién del grupo en el primer semestre de 1974. Ngo obstante
Granada, Giangrandi y Rodriguez continuaran traba,j%do como
grupo Taller 4 Rojo, y el trabajo mas importante
etapa fue la carpeta Testimonios (1974). 6

a nueva

Sin titulo (Cartel de difusién
sobre la huelga de Vanitex) y
Taller Causa Roja (Diego Aran L -

y Nirma Zarate) y otros, ca. @ muﬂﬂﬂm o case
1976. serigrafia sobre papQ parahacer gfechiva esla soldarid]

naranja, 70x50cm
5
DESPUES DEL GRUPO

Extensione paralelos
Luego de la@s;ura del grupo, Arango y Zarate crearon
una plataforma trabajo nueva llamada Taller Causa Roja,
con la cual mpafiaron algunas agremiaciones sindicales,

participaron errla publicacién del Libro Negro de la Represidn
del Comité de Solidaridad de Presos Politicos -del cual
fueron co dadores- y junto con otros activistas de derechos
humanos yaron la huelga de los trabajadores de Vanitex
documenfiando todo el proceso de la huelga.

Adenda; Formar para la autorrepresentacién

Q/y
experiencias de Arango y Zarate durante dos o tres
a@srealizando materiales de difusién para diferentes
rgpnizaciones y sindicatos, asi como su participacién en

unos encuentros de comunicacidén popular, alimentaron vy
,.gafrecentaron su interés por propiciar procesos de formacidn en



donde los mismos trabajadores y lideres populares construyeran -.\\\
sus propias imédgenes. Esta labor la adelantaron de la mano del /Z)J
Instituto Nacional Sindical (INS) y de Sintradepartamen
(Sindicato de trabajadores publicos de Antioquia).

En 1977 Sintradepartamento concluyd la construcci
nueva sede, y para el auditorio se encargd la realizéf:ﬁn de
un mural sobre el ciclorama al fondo del recint donde se
representaria la fuerza del movimiento sindical er\A oquia,
comisionado a Nirma Zarate, gquien trabajdé en ;ompaﬁia de

Pintura mural; homenaje a la lucha popular
'&su

Felipe Larrea, Alexis Forero y Teresa Quifion El mural

representa la ideologia que inspird a los sectores opositores
de ese momento, quienes comprendian a los gruposyinsurgentes
como la vanguardia revolucionaria y a los moyi
como la retaguardia.

ntos sociales

&
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Nirma Zarate frent su mural en el auditorio de Sintradepartamento
@ Anénimo, ca. 1981. Fotografia 35mm B/N
Gréafica desde la Habana

Probableme en paralelo a las actividades planteadas
en los Encuéntros de Plastica Latinoamérica de La Habana de
1972 y 19784=¥varios artistas latinoamericanos elaboraron en
portaforyg7;§ serigrafias que denuncian el intervencionismo

n

cultural rteamericano o europeo, seflalan préacticas de
tortu epresidn en paises latinoamericanos, dan testimonio
de las iones de base o lucha popular, celebran procesos de

descdlonizacién como la nacionalizacidn del canal de Panama y
man ifl an la solidaridad con luchas populares en la regidn o
enpbotros lugares del mundo como en Africa.
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Sin titulo (IV Encuentro Nacional Energético). Taller dirigido
por Nirma Zarate, 1980. Serigrafia sobre papel, 100x70cm

Contacto:
transhistoria@gmail.com - www.transhistoria.laveneno.org
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