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Multiples y QOriginales es una propuesta curatorial que plantea
una lectura sobre la cultura visual y la produccion artistica de los
afios setenta, procurando encontrar puntos de relacion
iconoldgica, conceptual o tecnoldgica enfre unas Yy ofras mani-
festaciones en un contexio en el cudl la economia visual se
ampli® y diversificd debido a la introduccion de medios, técnicas
U campos de circulacion que, al inferior del campo artistico posi-
piitaron la inclusion de referentes visuales hasta entonces
gencs al arte, Y que, de cara a la cultura visual cofidiana, ex-
pandieron la visualidad y mirada de los colombianos.

ES durante la década de los setenta que la produccion grafica
dentfro del campo artistico se aesarrol® Impetuosamente, pro-
iferaron los tdlleres de grabado, se introdujeron nuevas técnicas
como la serigrafia y se generaron eventos enteramente dedica-
dos a revisar la produccion gréfica regional como sucede con
[a Bienal de Artes Graficas de Cali; muchos artistas participaron
de este auge dentro de campos tradiciondles de la gré

fica, algunos infrodujeron procesos fotomecénicos al len-
gugje del grabado, Y otros se dirigieron a intervenir los
medios impresos o a frabagjar directamente con medios gra-
ficos que circularon en el cofidiano como la fipografia de
cartel, la forocopia y la xeroxcopia,

Es en esa misma década fue que la policromia inundd lo
produccion editorial de medios impresos, la television dio €l
giro hacia el color, la produccidn cinematogrdfica se elevo,
las salas de cine se multiplicaron en ciudades como Cali y
Bogotd&. Por otra parte, la publicidad renovo y contextualizd
sus prdacticas creativas, dlgunos artistas participaron de
equipos creativos en el disefio de campanas puplicitaras
que recuerdaban los estrategias y usos del lengugie que
caracterizaron dl arte conceptual.

Oftros arfistas en campio pbuscaron una practica artistica ai-
recta que enlazara sus inquietudes creativas con sus con-
vicciones polfticas, logrando que &l cine y la imagen mdltiple
se convirtieran en un lugar de difusion, examen e interven-
cion directa. Al mismo fiempo que imaginarios polticos lo-
cales en oo a persongies O procesos socidles circularon
con acentos propios, mientras que el Estado colombiano
tratalba de proyectar und imagen sdlida a pesar del herme-
tisSmMo de sus programas de gopiermno Y de la fragiidad que
lo caracterizaba, situaciones constantemente retratadas en
la caricatura de aguellos afos.

Asl pues, la exposicion plantea un montagie gue posibilita una
lectura entrelozada de obras e imAgenes de distinto origen,
de modo que puedan identificarse iconografias, argumentos
0 procedmientos que alternan de un lugar de produccion a
Ofro, U anuncian gjes femdaticos relevantes a traves de con-
Juntos de Imdgenes que funcionan como hipertextos.



Imagenes de un Estado vulnerable

Durante los afos setenta, especiclmente durante el ditimo
periodo del Frente Nacional, el Estado colombiano necesiid
del mangjo de una imagen institucional clara y sdélida para
SuUS programas de gobierno e instituciones, esto con €l fin de
compensar la aebll gobernabllidad y cobertura gue en o
practica lo caracterizaba. La necesidad de fortalecerse
como Estado habia dado lugar a la implementacion de con-
venios internacionales como la Alianza para el Progreso que
para ciertos sectores pudieron percibirse como intervencion-
IsSMo extranjero sumandose a la fragiidod del Estado. Este U
ofrs gpoyos internacionales atravesaron escenarios institu-
cionales, comercidles y culturales que impactaron en hdbitos
de consumo, Y estimularon campos de produccion visual a
nivel corporativo, publicitario y artistico. Dentro de los artfistas
colombianos interesados en poner en evidencia esa tension
se encuentran Bernardo Salcedo y Antonio Caro quienes,
en algunas de sus opras, apropiaron fuentes visuales rela-
clonadas con |a visudlidad cotfidicna para colocar en entredi-
cho la pretendida autonomia y legitimidad del Estado.

Caricaturizacion del Estado en crisis

Las noficias relacionadas con la crisis del Estado que se
vivib durante los goblermos de Miscel Pastrana, Alfonso
LOpez Michelsen y Julio César Turbay, fueron obeto de
critica y satfira visudl constantemente. Uno de los mas signifi-
Cativos espacios para esta caricaturizacion fue la Revista Al-
ternativa que bagjo la direccion de Galbriel Garcia Mdarguez,
Orlando Fals Borda y Bernardo Vilegas dio amplio espacio
al pensamiento visudl a fravées del uso frecuente del foto-
montagje Y la caricaturd, que hicieron particularizar su diagra-
macion. Entre los colaboradores ce la publicacion se
encontraba Antonio Caballero, quien entonces emprendid un
camino por la caricatura. Bl humor y la burla impregnaron
también el campo de las artes plasticas en propuestas
Ccomo las de los grabadores como Augusto Renddn y Luis
Paz quienes cuestionaron algunos principios de colombiani-
dad. Al mismo tfiempo redlizadores de cine como Luis
Ospina y Carlos Mayolo desarrollaron una critica sobre la in-
stitucional del Estado presente en los Juegos Panamerica-
nos de 1897/1.

Elecciones 1970

AUNn cuando las campanas politicas de aquellos afos se
cenfraban en lo capacidad oratoria de los candidatos en
plozas publicas, la anfesala de las elecciones presidenciales
del 19 de abril de 1970 se caracterizd por un particular con-
trapunto visual. Por un lado, la prensa oficialista se parcializd
a favor de los candidatos conservadores, quienes apareci-
eron en sus p&gnas incluso el dia de las elecciones, y por
otro, el candidato de oposicion recurrid a medios alternativos
de difusibn grafica auspiciados Y redlizados directamente
por su parfido polffico (ANAPQO). Como consecuencia de
estas elecciones poco fransparentes Y de unos resulfados
dudosos surgié en 1874 el M-18 (Movimiento 19 de Abril), un
movimiento subversivo gue desde su fundacion comprendio
la importancia de una estrategia visual y simbdlica para di-
fundir su programa polffico.




Maltiples, reciclaje y collage

Los medios masivos de comunicacion, en particular oS
periddicos J las publicaciones seriadas, fueron lugares privi-
legiados de difusion para producir intervenciones, apropia-
ciones Y reelaboraciones propiciadas por algunos artistas
gue comprendieron gue de esa manera lograban formular
unos frabgjos cargados de visudlidad e informacidn cotidli-
ana, asf como de circulacion inmediata. Las obras de artis-
tas como Alaro Barrios, Beatriz Gonzdlez, Gustavo
Zdlomea, Juan Camilo Uribe, Luis Paz y Pedro Manrique
Figueroa presentaron un lengugje gue se acerco al utlizado
por la gréfica de circulacion masiva, abriendo la posibilidad
de gue un publco geno al campo del arte se acercara a
sus frabgjos. Simulidneamente el desarrollo de la publicidad
planted procesos credativos que contextualizaron prdcticas
artisticas contemporéneas como el reciclgie, el montge y €l
collage, e infrodueron procesos de creacion innovadores
dentro del campo de la ilustracion, la diagramacion y la ani-
macion en campanas de expectativa gue insertaban el pro-
ducto de una manera contundente y versdati en tférminos
visuales.

Pantallas y encuadres

La fotografia, el cine J la television se convirtieron durante la
década del 70 en experiencias para la visualidad cada vez
maAs masivas, fransformando y construyendo otras repre-
sentaciones mediaodas por la particularidad de sus tec-
nologias. Las salas de cine comercidl Y los cineclubes
barriales tuvieron su época de esplendor, convirtiendose en
un lugar priviegiodo de encuentro social. Fue ali donde
varios arfistas encontraron lecciones Y referentes visuales
gue resultaron igual o mds relevantes gue los aprendidos en
las escuelas de arte o0 museos. Asl mismo, se popularizaron
diversos formatos y soportes fotogrdficos gue hicieron de la
fotografia un medio habitual para la documentacion de la
cofidianidad, su circulacion se traslodé mdés allé de los
periddicos Y dlbumes de familia para ocupar un campo cen-
tral en el arte, ya fuese como un nuevo lengugje creativo o
como herramienta técnica en procesos de creacion. Final-
mente, en 1979 la television colombiana incorpord el sistema
de emision color cerrando una década caracterizada por un
fuerte auge en la mplementacion de tecnologias de la
imagen.

Imagen del arte

La década de 1970 implica un periodo de madurez para €l
campo artistico: muchas galerias y museos lograron consoli-
darse, al tempo gque la actividod académica en &l plano
histérico, tedrico Y crifico permitié un auge de publicaciones
Y proyectos bibliogréficos escritos por arfistas y autores es-
pecidlizados en temas tanto de arte, como de arquitectura,
disefio, fotografia Yy cine. A traves de estos proyectos se
produjeron colecciones gue permitieron reconocer un desar-
rollo particular del disefio gréfico en la década, entre los que
destaca la Biblioteca Basica Colombicna editada por Colcul-
tura, la Revista Arte en Colombid, la Revista del Arte U la Ar-
guitectura, y oiro fipo de propuestas editoricles y graficas
novedosas que acompanaron la dindmica actividad culturdl
del periodo.
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Personajes, movilizacion y represion

En contraparte al mangjo institucional propiciado por los go-
pblernos de turno, adlgunos sectores de la sociedad directa-
mente afectados por al abandono del Estado devinieron en
movimientos socicles y gremiales como la Asociacion Nacio-
nal de Usuarios Campesinos (ANUC) o el Consgjo Regional
Indigena del Cauca (CRIC). Estos movimientos dentro de sus
practicas de difusion y divulgocion generaron espacios
donde artistas y redlizadores pudieron acomparnar estas
luchas y resistencias de diferente manera: algunos apos-
taron por una propuesta visudl poética algjada de ideologias
de partido, otros asumieron una miitancia polfffica, pero en
suma todos aportaron producciones visudles fundamentales
pard la consolidacion de imaginarios en el proceso de reivin-
dicacion de estos sectores sociadles, dando lugar a repre-
sentaciones visuales de persongies como Camio Torres
Quintin Lame en disenos influenciodos por estéticas prove-
nientes del cartel chino y cubano.

Indicadores economicos

Las expectativas de productividad o el crecimiento de la in-
flacion, la revaluacion del peso o su devaluacion, los anhelos
de un incremento en la capacidad adquisitiva o el aumento
del costo de la vida, fueron variables que tuvieron un im-
pacto en la cofidianidad de los colombianos, Y reguirieron de
estrategias gréficas de visualizacion gque circularon en difer-
entes medios de comunicacion. A estos indicadores se
sumo la economia paralela del narcotrdfico que estimuld di-
VErsos sectores productivos no contemplados bagjo el orden
institucional; esta pulsién econdmica generd propuestas que,
desde el campo artistico y visudl, interpretaron aguellas
dindmicas sociadles generadas por el narcotrdfico o comen-
taron las expresiones del argot cofidiono del dia a dia en
resoluciones graficas como las de Antonio Caro y Bernardo
Salcedo.




Personajes | escenas urbanas

La construccion de imaginarios sociales Yy urbanos genero-
dos a traves de la produccion visuadl de estfe periodo permite
ver un contrapunto entre los campos de la publicidad, el
disefno y el arte. Si bien la matriz fotogrdfica fue un punto de
partida comdn para estas practicas visuales, sus resultados
semdanticos no fueron necesariomente afines o semegjantes,
ya que muchos arfistas optaron por abordar asuntos o
temas relacionados con su propia vida y cotidianidad, tales
como €l erotismo, la vida de persongjes marginales, cam-
bios en los usos de la arguitectura tradicional © moderna,
escenas del mundo suburbbano, temas que en conjunto dan
cuenta de una dferente experiencia urbana caracterizada
por el amplio crecimiento de las ciudades y una desmedida
explosion demogrdafica.

Economia doméstica y turismo

Ciertos productos de consumo masivo gue circularon a
travées de la publicidad lograron insertarse en la sociedad
colombiana Yy se convirtieron en iconos de la cotidianidad. El
ensamblagle y popularizacidn de automoviles compactos
como el Renault 4 fueron un indicador de la copacidad
adguisitiva de la clase meda. Al mismo tiempo el pais
empezd a ser escenificado masivamente en forno a unas
expectativas econdmicas ceniradas en el furismo, lo cual
implicé una construccion simbdlica y visual exctista de difer-
entes lugares, regiones Yy habitantes de Colombia, auspicia-
das y difundidas por las campafnas publicitarios de la
Corporacion Nacional de Turismo.
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