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MOVIMIENTOS PLANTETARIOS,
MUNDOS POSIBLES

Curaduria:
Equipo TRansHisTor(ia)'
—Maria Sol Bar6n Pino y Camilo Ordénez Robayo—



..y, sin embargo, se mueve
Galileo

En pocas ocasiones el culto en torno a un objeto tiene la capacidad de
concentrar los diferentes vectores temporales que median «historia
sagrada, historia natural e historia politica. Quien visite el Museo
Nacional de Colombia podra toparse —literalmente— con una roca
espacial que podemos tocar: como en muchas ocasiones lo indican
los mediadores del equipo educativo del museo, se trata de una de las
pocas piezas con esta condicién en la exhibicién permanente. Se trata
del «aerolito» de Santa Rosa de Viterbo, una masa mineral de cuatro-
cientos kilos que, al parecer, cayo cerca de esta poblacion el Viernes
Santo de la Semana Mayor de 1810 tras atravesar la atmoésfera terrestre.
Basta describir su aparicion para comprender como es que el relato
historico que corresponde a este pequeno meteorito ha procurado
situar la coincidencia de un suceso astronémico y la gesta politica que
dio lugar a la campana de independencia de un pais con una sociedad
marcadamente catolica para ese entonces?

Como lo describe Santiago Castro-Gomez (2009), cien afos después
dela caida del aerolito la expectativa por el primer centenario de la
Independencia se alimentaba de la supersticion que generaba el paso

1 Desde 2008, Equipo TRansHisTor(ia) desarrolla investigaciones, curadurias y
publicaciones que enlazan las practicas artisticas y la cultura visual para conside-
rar diversas formas de imaginacion politicay problemas relativos a la economia.
Entre sus curadurias y publicaciones se encuentran Multiples y Originales. Arte y
cultura visual en Colombia; anos 70 (2010-2019); Rojo y mds Rojo. Taller 4 Rojo; pro-
duccion grdfica y accion directa (2012-2014); Contrainformacion. El revés de la trama
(2019), Barrios del mundo: i{Unios! (2021-2022) Wilson Diaz. Gusto y conflicto;
motivos para coleccionar (2021), y Escaparate. Memoria, movilizacion e imaginacion
politica (2022-2023). www.transhistoria.laveneno.org.

Maria Sol Barén Pino es Maestra en Artes Plasticas en la Universidad de Los
Andesy es magister en Historiay Teoria del Arte de la Universidad Nacional
de Colombia, sede Bogotd. Es profesora de planta del Departamento de Artes
Visuales de la Pontificia Universidad Javeriana, Bogotd, Colombia. Camilo
Ordénez Robayo es Maestro en Artes Plisticas de la Universidad Nacional

de Colombiay Magister en Estudios Artisticos, Facultad de Artes-ASAB,
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Bogota, Colombia. Es profesor
de planta de la Facultad de Artes-ASAB, Universidad Distrital Francisco José
de Caldas, Bogotd, Colombia, y profesor catedra del Departamento de Artes
Visuales de la Pontificia Universidad Javeriana, Bogotd, Colombia.

2 Unabuenarevision de la historia cultural del aerolito fue articulada en el proyecto
artistico de Maria Elvira Escallon Pequenio Museo del Aerolito de Santa Rosa,
realizado a partir de 2017.
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del cometa Halley, pues su alteracion del orden cosmico anunciaba
cambios semejantes en la Tierra. E120 de abril de 1910 el cometa fue
visto en Bogota tras los cerros de Monserrate y Guadalupe. Si bien
ninguna tragedia ocurrié, dejo la sensacion de que las cosas estaban
cambiando y que se aproximaba una nueva era para el pais. Segin
varios discursos de la época, las senales celestes anunciaban el transito
aun estado material y espiritual superior, lo que se desplegd en los
festejos del Centenario, iniciados el 15 de julio. En aquel contexto, la
Exposicién Agricola e Industrial fue el escenario donde la sociedad
colombiana -y mas especificamente bogotana- abrazo lailusion de
una integracion a la economia global e industrial a través de la exhi-
bicién de las primeras mercancias y manufacturas nacionales. Para
Castro-Gomez (2009), esto fue més bien la escenificacién simbolica
de un capitalismo imaginado con el que se busco preparar las subje-
tividades para las demandas de un capitalismo real, que seria imple-
mentado en nuestro contexto dos décadas después.

A principios de 2023, las predicciones astrologicas anunciaban impor-
tantes cambios en el comportamiento social, econémico y cultural de la
humanidad. Estos cambios son tan significativos como los comporta-
mientos astronomicos que coincidieron con el giro ala modernidad que
tuvo lugar alrededor del siglo XVIII. Esta situacion no pasé desaperci-
bida por Tiepolo, quien pint6 en la béveda de las escalinatas del Palacio
de Wurzburgo la Alegoria de los planetas y los continentes en 1752, justo
enun momento en que el orden econémico global se perfeccionaba en
torno al sistema mundo moderno. La visién que Tiepolo no pudo incluir
en su obra fue la prediccion de cataclismos de diversas comunidades del
otro lado del Atlantico, quienes interpretaban las alineaciones celestes y
eclipses como sefales del pachakuti continental, marcando el inicio de la
modernidad un par de siglos antes del nacimiento del pintor.

«Movimientos planetarios, mundos posibles» busca confrontar la
dialéctica de la utopia detras de los proyectos artisticos® con una
dimensién colectivay que convoca practicas artisticas que permiten
conectarnos de una forma mas directa con la realidad y la actualidad.
La articulacion de obras reunidas en esta curaduria invita, como los

3 Segun Boris Groys (2014 los «proyectos» en el campo artistico contemporaneo
nos sitian ante una temporalidad dialéctica: renunciamos al presente para ubi-
carnos, corporal y emocionalmente, en un futuro. Cuando un proyecto termina,
es inevitable que emerja la tristeza o la melancolia: ambos tiempos vuelven a su
lugar, y nosotrxs volvemos a habitar la <normalidad» del presente y «el futuro»
queda suspendido; lo anhelado y sofiado se ha materializado, con todos sus
errores y falencias.



movimientos planetarios del 2023, a abandonar viejos modelos y
creencias, a comprometernos con nuevas formas de estar y participar
en el mundo. Como las nuevas posiciones planetarias, este conjunto
de trabajos llama a la cooperacién y a la acciéon colectiva para imaginar
otros escenarios y paisajes sociales donde quepa la empatia y la com-
pasion con todos los seres vivientes. Quisimos seleccionar trabajos

en los que resalta la dimension social del arte, su cardcter pablico, su
capacidad de agenciary tomar posicién frente al mundo, como lo
hacen los movientos planetarios de estos tiempos.

La curaduria, desplegada en dos salas, y en sintonia con la trayectoria
de las constelaciones de Piscis y Capricornio, presenta cinco alineacio-
nes de obras articuladas en pequenos capitulos que orbitan de una sala
aotra: Relaciones humanas, Relatos y ficciones, Cuerpos vivientes,
Orientacionesy destinos, y Practicas sociales.

Relaciones humanas

Bogota, inicios de la década de 1990: el contexto es poco alentador.

La guerra contra el narcotréfico, declarada por el presidente Virgilio
Barco tras el magnicidio de Luis Carlos Galan, y la apertura econé-
mica neoliberal del gobierno del presidente Cesar Gaviria han contri-
buido a generar un escenario convergente de crisis econémica, social y
moral. El panorama general del arte es de una escasez paradéjica ante
la economia paralela que los carteles de las drogas han generado. Con
pocas salidas comerciales para el arte contemporaneo, y ante la ausen-
cia de galerias y espacios convencionales que facilitaran la circulacién
de artistas jévenes, un ramillete de eventos y espacios autogestionados
se materializo gracias al trabajo mancomunado de grupos de artistas.

Este fue el origen de Gaula, el espacio independiente que en 1991
abrieron Carlos Salas, Danilo Duenas y Jaime Iregui en el barrio

La Macarena en Bogotd. Gaula se destacé por trasgredir los limites
que caracterizaban sus trabajos pictoricos individuales para acoger

las practicas experimentales impulsadas por artistas de su generaciéon
(Aguilar,1991). Dos anios después, el interés de Jaime Iregui* por crear
plataformas de circulacion y encuentro se vio enriquecido con discu-
siones sobre la posmodernidad, la comunicacion global y las redes de

4 Elinterés principal de la propuesta artistica de Jaime Iregui son los problemas
espaciales. Durante los altimos afos, su trabajo ha abordado una concepcion
ampliada del espacio tanto en exhibiciones como en debates en la esfera pablica.
Entre 1975y 1984 residié en Madrid, Barcelonay Nueva York, donde estudio y
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Proyecto Tdandem, 1993-1998. Algunos artistas participantes en “Lejos del Equilibrio”
(1994): Nadin Ospina, Jorge Rodriguez, Carlos Salas, Jaime Iregui, Maria Fernanda
Zuluaga, Luis Roldan, Gustavo Zalamea. Sentados: Olga Lucia Garcia, Manuel
Romero, Carlos Mery y Mauricio Cruz. Foto: periédico La Prensa.

informacion. Esto dio origen al Proyecto Tandem, que comenz6 en la
galeria Sextante con un libro de artista integrado por composiciones
abstractas en serigrafia que evocaban trayectorias entrecruzadas.

Mas que una exposicion individual, este proyecto sirvio como pretexto
para generar debates con artistas e intelectuales contemporaneos, y fue
el prélogo alos espacios de discusion convocados en torno a la exposi-
ci6n colectiva «Lejos del equilibrio». Esta muestra se concibié como un
ambiente de encuentro frente a un gran muro que desplegaba las obras
de cincuenta artistas, y se llev a cabo en la misma galeria un ano después.
Desde entonces, «Tandem»® agrup6 una serie de iniciativas participativas

realizé algunas exposiciones. Al regresar a Bogotd fundé espacios artisticos inde-
pendientes de exhibiciéon junto a otros artistas. En el aiio 2000 fundo el espacio
de discusion en internet Esfera Publica.

5 Unardpida revision de este concepto arroja referencias a bicicletas de dos pues-
tosy dispositivos compartidos; en suma, tdndem describe acciones conjuntas o
con un proposito comun.



y autogestionadas. Bajo esta etiqueta, Iregui y un grupo de artistas organi-
zaron exposiciones colectivas y espacios de discusion sobre practicas
artisticas contemporaneas, a la vez que produjeron publicacionesy
curadurias. Todas estas actividades buscaban cuestionar la autoria, el
funcionamiento del campo artistico y el acceso a la informaciéon en un
contexto determinado por la crisis econdémica, pero también por las nue-
vas formas de integracion global.

La generacién de artistas vinculados a Tandem fue marcada por esa
primera ola de espacios de arte contemporaneo independientes en
Bogota. A esto han seguido otros momentos claves, particularmente

el cierre de la Galeria Santa Fe en su sede tradicional del Planetario
Distrital en 2011, lo que desemboc6 en la creaciéon de la Beca Red
Galeria Santa Fe, destinada a la promocion de estos espacios. Con ello,
la gestion distrital en el campo de las artes plasticas y visuales recono-
ci6 el rol de este escenario como impulsor de practicas experimenta-
les, la curaduria independiente y la autogestion de colectivos artisticos.
De este modo, la programacion de la Galeria Santa Fe actualmente
incluye proyectos independientes gestionados gracias a la Beca Red
Galeria Santa Fe, los cuales estan dispersos por toda la ciudad.

Desde 2018, Lina Alba se ha encargado de dirigir un espacio inde-
pendiente ubicado en un viejo edificio sobre la calle 24 en el centro

de Bogotd, a pocos metros del antiguo Cine Embajador, reacondicio-
nado como multiplex por Cine Colombia. Compuesto por talleres y
una sala de exposiciones autogestionada, En Bajada® mantiene desde
entonces una programacion constante de exposiciones individuales

y colectivas, curadurias y conciertos con artistas locales y nacionales,
bajo un esquema de trabajo basado en la solidaridad y el acompa-
namiento mutuo. La carpa Express povera moévil es una especie de
gabinete de curiosidades que destaca la programacion y algunas insta-
laciones presentadas en En Bajada durante estos cinco ainos. Ademas,
reconoce la contribucion de artistas y agentes del campo artistico que
han participado constantemente en este ejercicio de autogestién como
una forma de autorrepresentacién y afirmacién generacional. Aligual
que los espacios gestionados en los noventa, el aporte de En Bajada se
caracteriza por una actitud modesta, enfocada en articular pricticas de

6 EnBajada es un espacio autogestionado y experimental que busca expandir la
oferta cultural de Bogotd y que paulatinamente se ha transformado en un espa-
cio experiencial que combina précticas de arte contemporaneo con métodos de
trabajo cooperativo y con un énfasis en el uso racional de la materia.
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En Bajada. Express povera mévil, 2023. Instalacién y esculturas

cooperacion entre agentes creativos, lo que promueve la coexistencia
y convivencia de diferentes pricticas culturales.

Las paradojas, expectativas y dificultades para establecer tramas
afectivas en un mundo signado por la mediacion de redes sociales
electrénicas se manifiestan en Te quiero, te amo, te extraiio, te llamo.
Contemplamos un paisaje nocturno, semejante al producido por el
brillo de las luciérnagas en la noche. A través de tecnologia led, diver-
sas bombillitas titilan cada vez que una corta frase de amor o afecto
es publicada en lared X, antes Twitter. Conocemos cémo las bases
de datos y algoritmos recogen informacion sobre gustos y patrones
de consumo, de mucho interés para las grandes empresas multina-
cionales. Ana Fino y Julidn Garcia” se apropian de esta recoleccion de
datos bajo un objetivo no funcional, sino meramente visual y simbo-
lico. Desde el césped artificial que describe el area de la instalacion,
observamos las formas de relacionamiento social posibilitadas por

7 Julidn Garcia (Bogotd, 1990) es artista interdisciplinar egresado de la Pontificia
Universidad Javerianay becario de la Maestria en Artes Plasticas, Electrénicas
y del Tiempo de la Universidad de los Andes. Interesado por la intimidad, lo
inefable y lo fortuito, su trabajo investiga y elabora experimentos en torno a
poéticas del encuentroy el contacto humano. Participa en exposiciones desde

10



Ana Finoy Julidn Garcia. Te quiero, te amo, te extraiio, te llamo, 2022. Instalacién

las tecnologias de la comunicacion como senales rutilantes en el cielo:
unaimagen poéticay efimera a partir de gestos de solidaridad, amor
y conexién entre humanos, que persisten en un contexto de vigilancia
permanente y la amenaza de los totalitarismos.

Tales utopias de proximidad en las relaciones afectivas personales
son la motivacion del video Quodlibet, realizado por Juan Ruges.
Las secuencias de esta produccion se resuelven en un entorno de

2015. Ana Fino (Bogotd, 1992) es artista plistica y visual egresada de la Facultad
de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas y Magister
en Artes Plasticas, Electrénicas y del Tiempo de la Universidad de los Andes.
A través del dibujo, la grafica, la palabray la cerdmica, su trabajo interroga las
conexiones de la mirada, el acontecimiento y las relaciones humanas.

Juan Ruge es artista y escritor. Maestro en Artes Plasticas y Visuales de la
Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas,
con estudios de Bellas Artes en la Universidad de Granada, Espana. Ha part-
cipado en exposiciones colectivas como el III Festival de Video Arte Faenza, la
Bienal PerfoARTnet 2020y el XV Salén de Arte Joven de la Galeria Santa Fe.
Sus fotografias, videos, textos, dibujos, performances e instalaciones abordan
las relaciones afectivas, la adolescencia prolongada, el autodesprecio y la cultura
digital, para elaborar narrativas que exaltan el misterio y el encanto de momen-
tos intrascendentes.

1
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Juan Ruge. Quodlibet, 2022. Videoensayo

intimidad idealizado donde varios personajes desembocan en relacio-
nes frustrantes a pesar de su cercania corporal en un contexto imagi-
nado. El video recibe su titulo de un concepto presentado en el ensayo
«La comunidad que viene» de Giorgio Agamben, quien interpreta este
término del latin como ‘cualquiera’y lo conecta con la secuencia de
situaciones de amor no correspondido en la versién cinematografica
del Orlando de Virginia Wolff, realizada por Sally Potter en 1992. La
propuesta de Ruge, con una puesta en escena protagonizada por sus
amigos y ¢l mismo, plantea una reflexién sobre las dificultades para
seguir la ilusiéon de un «amor cualquiera» y la complejidad del senti-
miento amoroso como estado mental.

En anos recientes, la lucha por el libre ejercicio de la personalidad en
paises latinoamericanos se ha dado por vias juridicas, marcos legales
y constitucionales, pero también a través de practicas culturales y
artisticas en el espacio publico impulsadas por movimientos sociales.
El performance colectivo La Vie en Rose, dirigido por Leifer Hoyos
Madrid?, es un manifiesto performativo con un horizonte politico,
éticoy estético, donde un conjunto de hombres de diversos origenes

9  Leifer Hoyos Madrid (Caucasia, Antioquia,1993) es maestro en Artes Plésticas
de la Fundacién Universitaria Bellas Artes (Medellin, 2015), e Historiador de
la Universidad Nacional de Colombia, sede Medellin (2021). Particip6 del
Colectivo Artistico El Cuerpo Habla entre 2016 y 2018. Es docente de educacion
basicay media en el drea artistica de la Institucién Educativa El Salado



Leifer Hoyos Madrid. La Vie en Rose, 2022. Performance y video

y afirmaciones sexuales, raciales y sociales imponen su presencia en
el espacio publico con trajes confeccionados en textiles de diferentes
tonos de color rosa. Esta irrupcién de forma, cuerpo y color funciona
como una sefal sobre la visibilidad e inclusion de las nuevas mascu-
linidades, y como un indice de las diversidades sexuales, de géneroy
culturales que esperan abrazar nuestras sociedades.

Relatosy ficciones

En el contexto colonial, la pintura de castas era un dispositivo visual
que servia para explicar la forma en que las diferentes dindmicas de
integracion étnica habian conformado un nuevo orden social. Estas
imagenes articulaban sentencias verbales y cuadros de costumbres en
una suerte de diddctica perversa para mantener una jerarquia social.

(Envigado, Antioquia, 2019-2023), profesor de citedra de la Facultad de Artes
Visuales en la Fundacién Universitaria Bellas Artes (2019-2023) y en el pro-
grama de Disefio de Vestuario en la Facultad de Arquitecturay Disefo de la
Universidad Pontificia Bolivariana (Medellin, 2023). Actualmente es consultor
de moda circular para Santiago Slow Fashion en Chile.

13



Daniel Valencia Cossio. La pelea del siglo. De la serie Chiimbala cachiimbala, 2022.
Serie de cinco pinturas en 6leo sobre tela.

A la apropiaciéon de Daniel Valencia Cossio' de estas castas en un
mosaico titulado Hombre con hombre, mujer con mujer, le sigue una
serie de pinturas realizadas a partir de fuentes fotograficas de prensay
ensambladas como en un collage. Con ellas, Valencia senala las crisis

10 Daniel Valencia Cossio (Bogota, 1996) es pintor, dibujante e investigador egre-
sado del programa de Arte de la Universidad de los Andes. Entiende el espacio
bidimensional del dibujo y la pintura como un teatro de laimagen donde
convergen fragmentos y detalles de diferente origen para configurar nuevas
légicas y narrativas. Su interés por la identidad latinoamericanay el lenguaje
incluye revisiones de la cultura visual e investigaciones sobre dichos populares,
canciones, trabalenguas y jitanjiforas, los cuales involucra en composiciones
bidimensionales. Tiene tres exposiciones individuales: «Chumbala cachtim-
bala» (Sala de Proyectos de la Universidad de los Andes, 2023), <Monocromos»
(Torrecita Estudio, 2021) y «<Segunda Naturaleza» (Universidad de los Andes,
2018). También ha participado en proyectos curatoriales y de investigacion sobre
archivos de arte.

14



mias recientes de la sociedad colombiana, concentradas en el estallido
social de los anos 2019 y 2021. Los titulos de las imagenes, toma-

dos de rondas y canciones populares, otorgan a la serie Chiimbala
cachiimbala un sarcasmo que aborda el absurdo de desigualdad y
desequilibrio sobre el que se han construido muchas sociedades
latinoamericanas. Valencia se interesa por el humor negro con que
ciertas expresiones culturales, mediadas por el lenguaje, intervienen
un patron social de tragedias repetidas, como lo describe La pelea del
siglo, una de las telas de la serie. Esta apropiacion de Reyerta popular de
Ramoén Torres Méndez (ca.1860) indica que el registro testimonial del
siglo XIX bien podria corresponder a los anos mas recientes.

La primera fase global del capitalismo en torno al sistema mundo
establecida en el siglo XVII, permitio que los imperios desarrollaran
grandes plantaciones destinadas a explotar comercialmente especies
agricolas de Asiay América. Los cultivos expansivos de azicar de
origen colonial se perpetuaron en la sociedad colombiana moderna
por medio de empresas y sistemas industriales que demandan mano
de obra e insumos sin pensar en las consecuencias. Las antiguas
indumentarias de la época colonial tienen alguna reverberacién en los
uniformes que utilizan los trabajadores contemporéneos en plantacio-
nes azucareras del Valle del Cauca. Miguel Guevara" se ha fijado en las
nubes de ceniza que flotan sobre estas plantaciones tras la quema de
hojas de cana que acompana la zafray que al caer afectan la calidad del
aire de la region. La ropa por la ceniza, la ira del aziicar es una instala-
cion conformada por camisas, pantalones y camisillas confeccionados
con fibras de papel de cana artesanal que sefialan dramaticamente

la manera en que la ceniza impacta los cuerpos de los trabajadores y
habitantes de esas zonas caneras.

Tras laimplementacion de la Alianza para el Progreso, la década de
1970 en Colombia vio un particular impulso de la industria, lo que
favoreci6 la distribucién y consumo de productos fabricados en terri-
torio nacional, un aumento en la oferta de empleos y el crecimiento

11 Miguel Guevara (Palmira, Valle del Cauca) es Maestro en Artes Plasticas de
la Universidad Nacional de Colombia. Su trabajo se enfoca en asuntos de la
memoria, la historiay el territorio con centro en Palmira, Valle del Cauca, y las
problematicas sociales, ambientales y culturales generadas por los monoculti-
vos de caia de aztcar en la region. Con el papel de fibra de cafia como soporte
y materia de su produccién artistica, Guevara plantea interrogantes sobre las
problematicas generadas por la produccién cafiera que se han naturalizado en el
contexto cultural de la region. Ha participado en las tltimas dos versiones de la
Feria del Millon en Bogotd y en las dos versiones del IK Art Show en Nueva York.

15
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Miguel Guevara. La ropa porla ceniza,
laira del aziicar, 2023. Instalacion con
papel artesanal de cana de aztcar e hilo
de algodon

Diego Alejandro Henao Zuaniga.
Custodio delamodernidad, 2019.
Instalacién con pinturas y video




de las ciudades. La instalacion Custodio de la modernidad de Diego
Alejandro Henao Zuiiiga'? se deriva de su aproximacion a la vida

de Daniel Munoz, un antiguo trabajador de Industrias Metalicas de
Palmira que ha custodiado fotos, planos y documentos que preservan
la memoria empresarial de esta institucién. La memoria individual de
Munoz es recreada en pinturas, dibujos, documentacién y testimonios
audiovisuales que describen el auge y funcionamiento de esta fibrica
de muebles metalicos, donde, entre otros, se fabricaba el iconico
modelo de silla Wassily. Tras el declive de esta industria ante la crisis y
apertura economica de los anos noventa, el legado y memoria conser-
vado por este trabajador permiten imaginar expectativas y frustra-
ciones en torno a las promesas de una modernizacién localizada y en
estado de suspension. Los relatos visuales y testimoniales producidos
y organizados por Henao arrojan luz sobre una historia econémica
que ahora esta dispuesta para la inmersion del observador.

Por otra parte, las fases mas recientes del capitalismo impulsaron
esquemas de produccion distintos a las grandes plantaciones y
fabricas adonde en otro tiempo acudian los trabajadores. En este
esquema el trabajo industrial es tercerizado a estructuras productivas
de pequena escala, conocidas como «satélites», las cuales, en muchas
ocasiones, funcionan en los mismos espacios donde conviven los tra-
bajadores que trabajan a destajo para grandes empresas. Este modelo
estd particularmente arraigado en el sector manufacturero textil. The
Sewing Machines Are a Girl's Best Friend / Semiética del taller de con-

Jeccion es una apropiacion sobre la obra de Martha Rosler Semiérica
dela cocina (1975), donde Justino Velandia® presenta diferentes

12 Diego Alejandro Henao Ziiiga estudi6 Artes Pldsticas en la Casa de la Cultura
Ricardo Nieto de Palmira y actualmente prepara su proyecto de grado en el
Instituto Departamental de Bellas Artes en Cali. Ha realizado investigaciones de
archivo sobre el contexto vallecaucano, confrontando el registro documental
con su experiencia personal, y emprende proyectos que articulan video, pintura
y medios grificos. Es miembro del colectivo Taller Grifico del Pacifico, con el
que desarrolla talleres de artes grificas.

13 Justino Velandia es Maestro en Artes Plésticas y Visuales de la Facultad de
Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Con gestos
desobedientes cargados de ironiay a través de fotografia, video, medios digitales,
instalacion y performance, su trabajo vincula las contradicciones de la historia
personal-familiar, el contexto politico colombiano reciente y el campo del arte,
particularmente las derivadas de las condiciones laborales del oficio de costura
ejercido por su familia, inmerso en realidades econémicas no solo nacionales,
sino a escala global. Su produccion también incluye apropiaciones de la visuali-
dad, la cultura material e internet, la elaboraciéon de vestuario y personificaciones
abiertas a la accion participativa del publico.
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Justino Velandia. The Sewing Machines Are a Girl’s Best Friend / Semiética del taller de
confeccion, 2022. Videoinstalacion

herramientas con las que se trabaja en el taller de confeccion familiar
situado en su propio hogar, en una composicion que mezcla los gra-
ficos propios de un tutorial en linea, elementos de videoarte y textos
que describen estas condiciones laborales. La pantalla de video esta
instalada en un reducido vestidor inspirado en los abigarrados espa-
cios comerciales donde circula la enorme cantidad de ropa confeccio-
nada en estos satélites. Velandia impugna las narrativas de exaltacion
al trabajo, confronta la convergencia de espacios domésticos donde
tiene lugar el trabajo del cuidado y el trabajo productivo posindustrial,
y sefiala las formas de produccion, circulaciéon y consumo propiciadas
por estas dinamicas contemporaneas.

Una corriente de la historiografia cultural se ha propuesto abordar el
estudio del pasado con el andlisis especulativo de aquellos eventos que
pudieron suceder, y no solo desde las evidencias de hechos cumplidos
(Burke, 2012). La cancelacién del Mundial de Fatbol de 1986, origi-
nalmente asignado a Colombia por la FIFA en 1974 y declinado por el
presidente Belisario Betancourt en 1982, constituye una coordenada
ala que recurrentemente regresamos como sociedad para confrontar
nuestra capacidad de organizacion y desarrollo social y econémico.

18



Juan Sicard. Col 86, Gabinete de curiosidades del Mundial de Fiitbol de 1986 en
Colombia, 2023. Instalacién con objetos y diversos materiales

Este es el origen de Col 86, Gabinete de curiosidades del Mundial de
Faitbol de 1986 en Colombia, una propuesta de interpretacion museo-
grafica compuesta por material graficoy objetos escultéricos. Con ellos,
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Sebastian Manera. Delito y ornamento, 2019. Videoinstalacion

Juan Sicard" elabora una serie de piezas «<no-documentales» que
especulan sobre la manera en que este certamen deportivo podria
haberse dado en nuestro pais. La especulacion de Sicard alrededor
delaidentidad grifica de Colombia 86 lo llevé a crear paginas de
prensa con noticias que habrian dado la vuelta al mundo, ademas de
uniformes, guayos y suvenires. Sicard articula parte de nuestra historia
cultural e identitaria con los reveses desencadenados por el narcotra-
ficoy lainestabilidad social y politica de los anos ochenta, que justifi-
caron la suspension del evento. Todo ello presenta una oportunidad
para entender el deporte como un indice politico y social de un campo
contextualizado.

Elauge de la economia del narcotrifico durante la década mencionada
impulso el derroche y la materializacion de fantasias. Un lugar que

14 JuanSicard (Bogotd, 1999) es Maestro en Artes Visuales de la Pontificia
Universidad Javeriana. Su trabajo aborda las relaciones y limites entre arte y
diseno, lo que lo ha dirigido al campo editorial y grafico. En sus proyectos se ha
interesado por comprender la grafica como una plataforma creativa que permite
materializar el poder de las imagenes, crear universos visuales particulares y
activar una imaginacion politica que articula humory conocimiento.
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sobresale en este sentido es la Hacienda Napoles, donde Pablo Escobar
instal6 un parque zooldgico abierto al publico, poblado con especies
exoticas. Tras la incautacion de estos bienes, la suerte de estas especies
ha confrontado a la sociedad colombiana repetidamente. La videoins-
talacion Delito y ornamento, dispuesta en un cubiculo recubierto de
cobijas estampadas con especies animales registradas en entornos
silvestres, propone una experiencia de cine inmersivo que nos sitia
enun entorno de cautiverio. Alli se enlazan el destino de los animales
de Napoles en un nuevo parque tematico administrado por el Estado
y las practicas sociales de visita en la cdrcel El Pesebre, que se instald
en anos recientes dentro de los predios de la antigua hacienda. En
multiples pantallas, Sebastian Munera® recrea la experiencia de dos
amigas que disfrutan de un dia en el parque tematico después de una
visita conyugal en la carcel. El proyecto enlaza espacios y practicas cul-
turales derivadas del conflicto colombiano vinculado al narcotrafico
en una escala cotidiana, que permite comprender el modo en que estas
situaciones y economias se han solapado en diferentes capas, donde el
delito permanece camuflado bajo practicas de entretenimiento.

Las expectativas de desarrollo econémico en torno a practicas
extractivas de escala global pueden tener su origen en la explotacion
de minerales, particularmente de plata, en el Cerro Rico de Potosi
durante el siglo XVII, un lugar de donde atn se extraen minerales
diversos. Como en otras geografias, la intervencion moderna en aquel
lugar se debio al valor que el cerro ocupaba en cosmovisiones rurales
de origen indigena, que luego fueron desplazadas. El volcan Puracé en
el departamento del Cauca (Colombia), con ctspide a 4.646 m.s.n.m.,
guarda una condicion semejante, pues a su rol cultural en comunida-
des indigenas como el pueblo coconuco, sigui6 la difusién de supers-
ticiones en torno al diablo catélico que acompanaron la explotacion

15 Sebastian Minera es artista y cineasta con maestria en Artes Plasticas y Visuales
(Tesis Meritoria) de la Universidad Nacional de Colombia. Se interesa en la
relacién entre ciencia, animalidad y territorio, y realiza peliculas, videoinstalacio-
nes, intervenciones arquitecténicas, publicaciones y curadurias. Sus distinciones
incluyen los premios Reconocimiento a Jévenes Destacados en Investigacion en
el Ambito Artistico y Cultural (Alcaldia de Medellin), Humberto Solis - Cine en
Construccion (Cuba) y Altiplano Incuba del Simposio Internacional de Cine de
Autor (Colombia). Ha cumplido residencias en la Cité Internationale des Arts
(Paris) invitado por el Centro de Arte Georges Pompidou, y sus producciones
se han incluido en la seleccion oficial de los festivales de cine de Rotterdamy
Cartagena de Indias. Su obra hace parte de la coleccion de arte del Banco de
la Republicay se ha presentado en el Museo de Arte Moderno de Medellin, el
Museo de Antioquiay la Cinemateca de Bogotd.
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Tania Ausecha. Koko Urko. El camino al inframundo, donde habitan los espiritus, 2018.
Instalacion sonora, fotografias y rocas de azufre

colonial y moderna del azufre'. De esta secuencia de relatos y pola-
ridades culturales se ocupa Tania Ausecha? en la instalacion sonora
Koko Urko. El camino al inframundo, donde habitan los espiritus, com-
puesta por registros fotograficos del entorno minero en su estado actual,
composiciones sonoras y registros testimoniales. Estos elementos arti-
culan lamemoria individual y regional en torno al referente territorial
que encarnan el volcan y la explotacion del azufre tras el colapso de esta
industria. Los dispositivos sonoros permiten evocar sonidos del volcan

16  Esta condicion es descrita en la pelicula Nuestra voz de tierra, memoria y futuro
(Marta Rodriguezy Jorge Silva, 1981) junto a una revisiéon sobre la manera en que
estas supersticiones tuvieron un impacto en la poblacién minera de origen rural
que trabajaba en la mina para Industrias Puracé durante la década de 1970.

17 Tania Ausecha es Magister en Artes Plasticas de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano, Maestra en Artes Plasticas de la Universidad Nacional de Colombiay
Disenadora de Modas de la Escuela Arturo Tejada Cano. En 2023 particip6 en el
VIl encuentro Internacional de Investigacién en Artes en Guayaquil. Sus expo-
siciones recientes incluyen «Oscilaciones» (Museo de Arte Contemporaneo),
«Cava» (Galeria Paul Bardwell, Centro Colombo Americano), <ArtBo Tutor»
(Cémara de Comercio de Bogotd, 2022), y <ERA» (Universidades de los Andes
y Jorge Tadeo Lozano, 2021). Sus proyectos reflexionan sobre antagonismos
como la naturaleza y la cultura, lo rural y lo urbano, lo artesanal y lo industrial, y
la manera en que estos afectan el cuerpoy la percepcion del tiempo en transitos
culturales entre lo vernaculo o ancestral y la modernidad.
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Alvaro Cabrejo Torres. Conoci un viajero de tierra antigua, 2020-2023. Performance
e instalacion transmedia

que dan cuenta dela polaridad de conceptos como horizontal y vertical,
femenino y masculino, que ha caracterizado su interpretacion, con un
registro capaz de articular historia econdmica, mitica y social.

La elaboracion de relatos historicos desde otras perspectivas ha
cobrado valor con la «nueva historia cultural» (Burke, 2012), en la que el
paradigma de objetividad y universalidad cede a la declaracién abierta
delos compromisos intelectuales que motivan al historiador. El ciclo
de «gestos performativos» Conoci un viajero de tierra antigua, interpre-
tado por Alvaro Cabrejo Torres'®, presenta una coleccion de arqueti-
pos narrativos en torno a diferentes disciplinas y practicas culturales

18 Alvaro Cabrejo Torres (1998) es artista egresado de la Universidad Nacional de
Colombia. Su préctica asume la apropiacién critica de metodologias de la arqueo-
logia experimental, la historiografia y laimagen en movimiento para conformar
un hacer-pensar plastico y explorar los limites entre lo documental y lo ficcional
enuna fundacion que él denomina «interficcién». Propone actos de re-creacién
y refundacion en operaciones poéticas fundamentadas y nociones expandidas
de montaje y performatividad. Desde 2015 ha participado en exposiciones y
residencias que incluyen: «Reactor Coloide o Fragua de Tropico» (Galeria Espacio
Continuo, 2023), LEP (Fundacién Cultural, 2022), <TAR HOAX» (Barct, 2020),
«Residencias Nacionales en Artes Plasticas» (El Parche, 2020), Residencia Cocuyo
(2022),y enla Galeria Santa Fe de Bogotd: el XV Salén Nacional de Arte Joven
(2022), «Quiebre Temporal» (2022) y «Dias del Futuro Pasado» (2021).
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Ana Nuanez Rodriguez y Sebastian Sandoval Quimbayo. En tierra firme, 2021.
Instalaciony video

modernas. A partir de un poema que describe el hallazgo de las
ruinas de un monumento en piedra por parte de un viajero, Cabrejo
reescribe una historia ficticia con objetos, documentos y textos, una
gramadtica sobre el archivo que sustenta un performance documental
de larga duracion a través de personajes que el artista apropia de la
cultura occidental: un marinero, un gobernante o boxeador, una diva
de la musica pop, un arquedlogo, un religioso, un expedicionario y un
artista, trazan un abigarrado relato visual y sensorial que evidencia la
supervivencia de las imagenes, imaginarios e imaginaciones ligadas a
procesos de colonialismo y exotismo ante un horizonte de la historia
como practica ética, politica, afectiva y estética.

Orientacionesy destinos

Tierra Firme fue el nombre dado a la zona septentrional de
Suramérica, laregién no insular del «<nuevo mundo», en algunos de los
primeros mapas europeos. En tierra firme es una instalacion que arti-
cula el emplazamiento de la punta de un faro maritimo en la esquina
norte de la terraza del segundo piso de Agora, con un video en formato
circular que registra el mar visto desde un faro, cuya proyeccion se
ubica en la esquina sur de las salas ocupadas por Artecdmara 2023.
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Alexis Villanueva Niebles. Golfito, 2020. Video y dibujos en pastel sobre papel

Este ‘tindem’figura como una referencia visual, sonora y luminica que
recuerda la orientacion a navegantes y anuncia los puntos cardinales
de una travesia. Esta pieza escultérica que resguarda el sonido del mar,
recuerda que la verticalidad de los faros permite imaginar el arribo

a tierra firme, a un lugar seguro o desconocido tras una trayectoria
impredecible. Por otra parte, la imagen del video evoca el alcance de la
visibilidad en alta mar, las tecnologias visuales de navegacién y las difi-
cultades que supone emprender un viaje. Usualmente comprendemos
las travesias como acontecimientos que implican movimiento fisico,
pero también pueden suceder mentalmente. Ana Nafiez Rodriguezy
Sebastian Sandoval Quimbayo® nos invitan a movernos a través de la
exposicion entre estas dos guias y concebir la travesia como simbolo
de transformacion interior.

Laideaintuitiva de la gravedad, que mas tarde sintetizé Newton, esti-
muld los viajes transatlanticos del siglo X V1. Estos periplos modifica-
ron la comprension fisica del planeta y dieron origen a la integracion

19 AnaNuiez Rodriguez es fotégrafa y artista multidisciplinar. Estudi6 Fotografia
Documental y Creacion Contempordnea en IDEP Barcelona; cursé la Especia-
lizacion en Fotografia de la Universidad Nacional de Colombia y la Maestria
de Fotografiay Sociedad de la Real Academia de Bellas Artes de La Haya
(KABK). Ha participado en residencias y exposiciones en Irlanda, Japon, Suiza,
Francia, Espanay Holanda. Fue seleccionada para Futures Photography y el
Premio Editorial de Fotografia Documental Galega 2022. Sebastian Sandoval
Quimbayo es artista pldstico-visual y sonoro. Maestro en Arte Sonoro de la
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econdmica global bajo un orden colonial. Hace apenas unos afios, este
mundo integrado a través de internet siguié funcionando a pesar de
la pandemia global que nos forzé a confinarnos en nuestros hogares.
Durante ese tiempo, Alexis Villanueva Niebles?° realiz6 una serie

de acciones de pequena escala, registradas en video, que exploraban
eljuegoy laimaginacién bajo el nombre de Golfito. Sus secuencias
evocan el sofisticado juego de Mini Golf'y sus pequenas pistas disena-
das con precision, que el artista recrea austeramente con elementos
domésticos y materiales caseros reciclados. Estos disefios consumie-
ron un tiempo no estructurado y, una vez terminados, ofrecen otra
forma de tiempo no productivo: el de la distraccién y esparcimiento.
Como en una cépsula del tiempo sobre un pasado muy reciente, los
ejercicios ladicos de Villanueva recuerdan la microgimnasia realizada
por astronautas y cosmonautas en el espacio reducido de capsulas
espaciales, donde la gravedad terrestre se ve disminuida.

Eldesarrollo de la geografia y la cartografia nos llevé a trazar lineas
imaginarias, meridianos y paralelos, que permitieran una ilusién de
geolocalizacion global. A partir de estas ficciones con las que convi-
vimos diariamente, medimos el tiempo y trazamos distancias para
regular frecuencias, horarios y viajes, Andrés Vergara Bonilla® realizé

Universidad de Barcelona con estudios en Sonologia del Conservatorio Real
de La Haya. Su trabajo se ha presentado en la Galeria Santa Fe, los Salones
Nacionales y Regionales de Artistas en Colombia, y ha realizado residencias y
exhibiciones en Argentina, Espana, Paises Bajos, Japon y México. Su trabajo ha
sido reconocido con la Beca de Creacién de la Galeria Santa Fe, la Beca Pléstica
Sonora FUGA y el Premio Arte y Naturaleza del Ministerio de Cultura de
Colombia.

20 Alexis Villanueva Niebles es Maestro en Artes Plasticas de la Universidad del
Atlantico. Sus procesos abordan tematicas sociales y culturales vinculadas al
tradicional barrio Rebolo en la periferia de Barranquilla, donde crecié y ha
vivido situaciones de violencia urbana. Tras la observacion de su entorno coti-
diano reconoce la riqueza cultural popular y realiza producciones que evocan
lanifiezy el juego que, a la vez, activan discursos que confrontan diferentes
contextos sociales. Su trabajo ha recibido el Prince Claus Seed Awards (2022),
el Reconocimiento para Jovenes Visibles: Artes, Culturas y Saberes para La
Paz (Ministerio de Cultura, 2023), y la Beca de Creacion para Jovenes Artistas
(Ministerio de Cultura, 2020).

21  Andrés Vergara (Ibagué, Tolima) es artista y filésofo de la Universidad de los
Andes. Su prictica explora dindmicas y procesos de desocultamiento, aplicados
a temdticas relacionadas con la memoria, el espacio y el poder en el contexto
latinoamericano. Su trabajo escultérico se expande a otros medios como la
fotografia, el video, la instalacion y la arquitectura. En 2019 obtuvo el Premio
de Arte Joven Colsanitas y Embajada de Espafia en Colombia. Su trabajo se
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Andrés Vergara Bonilla. Meridiano némada, 2022. Instalacion, fragmentos de anden,
barras de bronce, brajulas invertidas y rodachinas industriales
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Daniel Acuna Torres. Lectura de huesos No. 1, 2022. Instalacién con huesos modelados
enarcilla de papel
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lainstalacion Meridiano némada. Esta obra esta conformada por
segmentos de concreto recogidos del espacio ptblico de Bogota:
cinco moronitas de la urbe sobre las que Vergara ensambl6 segmentos
lineales de hierro, cuidadosamente cortados y acoplados, para crear
moviles que trazan una linea punteada que recuerda la orientacién de
cualquier paralelo. Pero las rueditas sobre las que descansa cada pieza
pueden alterar su orientaciéon ante el breve impulso de un golpecito

o puntapié que las desvie de su orientacion norte-sur, lo que evoca

la forma en que la imaginacién e ingenio humano han buscado darle
forma al planeta.

Gran parte de nuestras expectativas sobre el pasado mas remoto del
planeta se han centrado en el desarrollo de la geologia y la arqueolo-
gia. Gracias a estas dos disciplinas, hemos podido especular sobre la
presencia del hombre en Américay sus diferentes rutas de migracion.
Después de su experiencia en la VIII expedicion de Colombia en la
Antartida, Daniel Acufia?? realiz6 la instalacion Lectura de huesos No. 1,
compuesta por objetos modelados en arcilla que recrean huesos anti-
guos que élidentificéd en el polo sur; estos semejan f6siles blancos que
facilmente se confunden con el hielo antartico. Cada pieza contiene la
inscripcién de una letra, formando una consigna que declara nuestras
expectativas al abordar el territorio antartico y un pasado remoto que
se desdibuja en las superficies pélidas del hielo. Al crear esta instala-
cion, Acuna tuvo en cuenta los origenes de la escritura en arcilla, con-
siderdndola una cualidad de la tierra para tender puentes entre vivos
y muertos. Este conjunto de piezas resalta el poder de la escrituray la
ciencia para interpretar relatos de gran escala, pero también recuerda
practicas culturales de adivinacién con restos 6seos y su relaciéon con
diferentes aspectos de la memoria.

ha presentado en la Bienal de Artes Mediales de Santiago de Chile, el Museo
de Arte Miguel Urrutia MAMU, el Salon Regional de Artistas, el Centro de
Memoria, Paz y Reconciliacion, el Centro Cultural y Biblioteca Pablica Julio
Mario Santo Domingo, y el Planetario de Bogotd, entre otros.

22 Daniel Acufia es Maestro en Artes Visuales de la Pontificia Universidad
Javeriana (2013). Nutrido por las fricciones entre el pensamiento oriental y
occidental, la afinidad con fuentes mitoldgicas o filoséficas, su trabajo plantea
preguntas sobre lamortalidad y la naturaleza, usualmente a través del dibujo y
la relacion directa con la materia. Fue representado por SGR Galeria de 2016
a 2021y, entre otras, ha participado en el Premio de Arte Joven de Colsanitas
y Embajada de Espana (2015), y en las ferias internacionales Swab Art Fair en
Barcelonay Arte Diez en Ciudad de México. Fue seleccionado para participar en
la VIII Expedicion de Colombia a la Antdrtida en 2022.
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Las diversas formas de adivinacién que han creado las sociedades
humanas se han fijado en el comportamiento de diferentes elementos
presentes en la corteza terrestre. Hidromancia evoca la manera en que
hemos desarrollado aproximaciones al comportamiento del agua para
prever el destino, una mediacién cultural sobre lo que estd en la tierra
y lo que creemos entender de ella a través de nuestra experiencia de
repeticiény fe. Maria Morales Arango? ha compuesto esta instalacion
con objetos naturales y artificiales que cumplen funciones magicas

y simbodlicas como el lugar de una accion ritual donde se localizan
recipientes ceramicos para plantas y hierbas medicinales que, bajo su
forma organica, también evocan el comportamiento del agua. El con-
junto, inscrito en una contundente circunferencia de pigmento mineral
azul, funciona como una metafora de este pequeno planeta, predomi-
nantemente cubierto de aguay flotando en el espacio. Un escenario
que recuerda la liminaridad de la magia para mediar formas de conoci-
miento entre la naturalezay el artificio en la historia de la humanidad.

Lasabana de altura que ocupa Bogota se encuentra delimitada en su
flanco oriental por una sucesién de montanas que funcionan como
referente natural y cultural para la mayoria de sus habitantes. A partir
del conjunto de piezas ceramicas realizado por Kelly Carvajal** bajo el
nombre de Orientacién, un grupo de volimenes recuerda esta vincula-
ci6n cultural con los cerros de Bogota en tres instancias: por una parte,
se trata de pequenas esculturas que claramente refieren al accidente
topografico que describe la altimetria de las montafias; por otra, se trata
de piezas realizadas con tierra, de modo que sugieren la vinculacion que
buena parte de la humanidad ha tenido con la plasticidad de la arcillay

23 Maria Morales Arango (1993) es una artista colombiana que vive y trabaja en
Bogotd. Su investigacion interdisciplinar sobre la materia, lo digital y espacial,
centra su interés en la sensibilidad del cuerpo y como esta se puede entendery
vivir desde la percepcion de la materia. Con sus exploraciones plasticas busca
abrir dimensiones donde el cuerpo se experimente como realidad sutil, magica,
liquida, microscopica o energética, de modo que en sus procesos creativos la
imagen ‘humana’ pierde protagonismo y se funde con elementos que la contie-
nen. Su préctica se nutre de los lenguajes del mito y la ficcion, y de disciplinas
como la biologia y la botdnica para entender el mundo natural desde una pers-
pectiva cientifica, poéticay simbolica.

24 Kelly Carvajal es Maestra en Cerdmica de la Universidad de Bath Spa de
Inglaterray Artista Visual de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogotd.
Desde 2016 ha producido sostenidamente piezas ceramicas y ha dirigido
talleres de ensenanza sobre el oficio. Actualmente, trabaja en su propio taller de
ceramica en Bogotd, donde realiza talleres, charlas y encuentros con el piblico
interesado. Hace parte del colectivo de ceramistas Entre Grietas, el cual busca
darle visibilidad a la cerdmica en Colombia.
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Maria Morales Arango. Hidromancia, 2022. Videoinstalacion con cerdmica, hierbas
medicinalesy de limpieza, corteza de quina y pigmento mineral azul

Kelly Carvajal. Orientacién, 2023. Escultura cerdmica: mezclas de arcillas locales,
engobes y esmaltes ceramicos
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Ana Maria Jiménez. En busca del equilibrio en el desequilibrio, 2023. Méviles fabrica-
dos amano con técnicas prehispénicas: forjay vaciados en moldes de barro; bronce,
plata, piedra tallada, madera quemaday cerdmica
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su coccidén como cerdmica; y morfologicamente, las piezas de esta serie
también pendulan entre formas de la naturaleza derivadas de la geogra-
fia andinay las formas funcionales vigentes en muchos objetos cerdmi-
cos. En conjunto, las piezas generan una serie de relaciones formales en
torno al horizonte y la altura, lo céncavo y convexo, lo contemplativo y
lo funcional, como una sutil metdfora de la empatia.

Después de investigar y conocer formas de elaboracion cerdmicay
orfebre prehispanicas, Ana Maria Jiménez? propone un conjunto de
moviles confeccionados en técnicas ancestrales traidas al presente,
para presentar cuerpos hechos de tierra, madera, agua, metal y fuego
que se mueven y gravitan buscando estabilidad. En medio de una
tensién y didlogo entre elementos opuestos como fuerza y fragilidad,
exclamacién y susurro, femenino y masculino, un conjunto de diez
moviles retan el horizonte bajo el titulo En busca del equilibrio en el
desequilibrio, una instalacién que oscila entre la escultura, la joyeria

y la arquitectura, como una ofrenda de un ritual religioso. Las trayec-
torias posibles que plantean los volimenes integrados en cada uno
de estos sistemas y su comportamiento arménicamente regulado
insintan un azar, pero también sugieren principios de equilibrio que,
en pequena escala, recuerdan la estabilidad y desafios que produce la
contemplacion universo.

25 AnaMariaJiménez es artista plastica, joyeray arquitecta. Su espacio de creacion,
Taller sin Borde, es un laboratorio para moverse entre el espacio, el objetoy el
cuerpo. Es Maestra en Artes Pldsticas y Arquitecta de la Universidad Nacional
de Colombia, sede Medellin. Ha estudiado joyeria con maestrasy escuelas desde
€1 2009, en Londres con Kelvin Birk, en Barcelona con Jaime Diazy en Bogota
con Sergio Ferndndez. Sus exposiciones incluyen «Volver al proceso» (Galeria
Baal, Barcelonay La Balsa Arte, Medellin), «<En busca del equilibrio en el des-
equilibrio» (Casa Enso, Retiroy Museo Maja, Jericd), y su proyecto de grado de
maestria en la galeria de la Universidad Nacional. Su escultura Volver al proceso
se expone permanentemente en el Museo Panéptico de Ibagué. Ha participado
en exposiciones colectivas en Londres, Portugal, Espana, Argentina, Brasil y
Colombia.
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Maria Fernanda Graciano. Indémitas, 2021. Instalacién de tapices con tufting gun

Cuerpos vivientes

Elsimbolismo cultural otorgado a ciertas plantas contrasta con la
expectativa economica que en diferentes fases del capitalismo ha
recibido su cultivo expansivo y agroindustrial con participacion en

el comercio global. La serie Indémitas de Maria Fernanda Graciano
Gomez?, conformada por tapices industriales que recuerdan la
disposicién de las infografias contemporaneas que visualizan datos
sobre economia, representa tres especies relevantes en la economia y
cultura colombianas: dos end6genas —el yarumo y la palma de cera—y
otra de origen africano, el banano, central en la economia y cocina

26 Maria Fernanda Graciano Gémez cs una artista ¢ investigadora multidisci-
plinar nacida en Bogota. Estudié Artes Plasticas en la Universidad Nacional
de Colombiay actualmente adelanta la Maestria en Lenguajes Artisticos
Combinados de la Universidad Nacional de las Artes en Buenos Aires. Su
trabajo nace del cuestionamiento a los modos binarios de habitar -némaday
sedentario-y las afectaciones que esta oposicion traslada a las relaciones con
el (lo) otro, para crear dispositivos planteados como puntos de fuga. Ha sido
becaria de las residencias R.A.R.O (Buenos Aires, 2023) y ha participado en
exposiciones que incluyen la Segunda edicion del Festival de Cine Colombia
Migrante (2023)y en las curadurias «Entre tu casa y la mia» (CheLA Exacta,
2023)y «Juntas y soberanas» en (Galeria DC CK, 2022), entre otras. Es cocrea-
dora de Cuento Animal, una propuesta de indumentaria slow fashion que se
inspira en los cruces entre color, cuerpo, textil y texto.
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Natalia Duque Chiappe. Muro de conten-
cion, 2022. Objeto escultérico. Pared de
hojas de puyay almidén de papa

nacional, pero también en nuestra historia politica y social. La sintesis
y frontalidad de estas imdgenes plantea una cuantificacion insinuada
y una superposicion de temporalidades y visualidades que contrasta
con versiones tradicionales del género del paisaje, determinado por
lalinea de horizonte, la profundidad y atmésteras que recuerdan la
experiencia inmersiva de la contemplacién de la naturaleza.

Lamodificacién del territorio y la vulnerabilidad de algunas especies
vivientes se han hecho evidentes ante la explotacion y ocupacion de la
superficie terrestre por comunidades humanas. La escultura Muro de
contencion de Natalia Duque Chiappe? aborda la crisis del ecosistema

27 Natalia Duque Chiappe es Disenadoray Artista Pléstica de la Universidad de los
Andes. Sus procesos creativos asumen elementos de otros campos y profesiones,
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Jahirton Betin. Caracoles de no colores, 2022. Carbén mineral y resina

paramuno ante el cambio en el uso del suelo a causa de la mineria, la
ganaderiay la agricultura. La puya, una bromelia endémica que puede
alcanzar los cuatro metros de alto, esta en vias de extincion, y su desa-
paricién amenaza otras formas de vida de esa geografia. Duque com-
prende que los cultivos de papa, benéficos para la economia campesina
del paramo, afectan el suelo vegetal y la supervivencia de la puya. La
artista erige una pared que alcanza la altura de esta plantay estd cons-
truida con sus hojas, mientras en su base se alza un camulo de almidén
de papa que amenaza con treparla, como un gesto de depredacion entre
especies vegetales, bajo la sombra de la intervencion humana.

Jahirton Betin? aborda otra crisis ambiental en el Caribe colombiano,
donde el mar recibe constantemente residuos de la explotacién minera

que articula con practicas artisticas basadas en el hacer que demanda cada pro-
ceso. Tiene un interés particular por <o vivo», ya sea en los materiales, el cambio/
movimiento o por cualidades de organismos sobre diferentes fenémenos. Su
trayectoria incluye una residencia artistica en Cooperartes, exposiciones colectivas
como la Octava Muestra de Arte Miniatura en México, la muestra Re-Imaginemos
(Centro de Memoria Pazy Reconciliacion de Bogotd), el XII Premio Arte Joven
Colsanitas - Embajada de Espana, la participacion en el programa Artbo Tutor,
y laarticulacion del arte con su trabajo como anaplastéloga.

28 Jahirton Betin naci6 en Chind, Cérdoba, y crecié en Santa Marta, donde vive
actualmente. Es Maestro en Artes Plisticas de la Universidad del Atlantico. Su
trabajo plantea reflexiones sobre problemédticas medioambientales del Caribe
colombiano, especialmente de la Ciénaga Grandey la Sierra Nevada de Santa
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Valeria Montoya Giraldo. Cuerpos, 2021. Piezas cerdmicas con terminados en patina
de cobrey raka

de carbon sobre el litoral vecino a Santa Marta. Con Caracoles de no
colores, Betin especula sobre el destino de las poblaciones marinas que
resisten a la contaminacion, e imagina un proceso de mutacién y cambio
que les permitiria adaptarse, absorbiendo y digiriendo el carbén, y lle-
gando a mimetizarse con él. La instalacién, compuesta por estos nuevos
caracoles y moluscos de materialidad carbonizada, conforma una idea
que transita de lo catastréfico a lo utépico. Dispuesta a nuestros pies,
estaimagen se asemeja a una enigmdtica lectura de caracoles y conchas
marinas, una practica cultural usual en los pueblos afro ancestrales del
Caribe para anticipar los acontecimientos del futuro.

Valeria Montoya Giraldo? propone una imagen del malestar con su
composicion escultorica Cuerpos. Elaborados en ceramica, trece seres

Marta, por medio de metaforas visuales. Betin aborda la faunay la flora como
protagonistas de puestas en escena que evocan una realidad distopica. Algunas
de sus exposiciones recientes incluyen el Salon de Arte Joven Bacanika, donde
obtuvo el segundo puesto en 2022, el Proyecto Tesis en el Museo de Arte
Contemporaneo de Bogotd, «Jagiiey» (Musco Mapuka, Barranquilla, 2022) y
«Paisaje Antropogénico» (Museo Bolivariano de Arte Contemporéineo, Santa
Marta 2022).

29 Valeria Montoya Giraldo (Pereira, 1993) estudié Artes Visuales en la Pontifica
Universidad Javeriana. Sus exploraciones plasticas se enfocan en la corporalidad
desde la enfermedad, la transformacion, el residuo, la fragilidad, el cuerpo de
otrosy los espacios fisicos que habitamos. Sus exposiciones incluyen «Capilares»
(Sala de Proyectos, Bogotd, como co-curadoray artista), «Furia» (Camara de
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Tikal Smildiger. Mundo Animal, 2022-2023. Serie de pinturas. Oleo y fruto de huito
sobre tela

emergen, tan extraiios Como mMonstruosos, con cuatro extremidades, con
torso, pero sin cabeza, por lo que también sugieren el cuerpo de dos sia-
meses unidos por un tronco comun. Estos cuerpos hablan de la desazon
y laincomodidad que supone la transformacién. Carnosos y abultados,
andan con dificultad en direcciones opuestas. Sus piernas soportan la
pesadezy su propia deformidad, y no sabemos si avanzan o retroceden;
parecen colisionar, pero no hay duda de su vitalidad y energia. Juntos
forman un circulo y sugieren un movimiento ciclicoy centrado, como en
un ritual atavicoy colectivo. Maleable, himeda, drida, polvorosa, rota,
fragil, pesaday cambiante, se trata de una metafora conformada entre las
categorias de la ceramicay el cuerpo dela artista.

La serie de pinturas Mundo animal de Tikal Smildiger*® presenta una
constelacion de fragmentos del mundo donde converge lo vivo y lo
muerto, lo natural y lo fabricado, el pasado y el futuro. Sus pinturas de
colores terrosos, proximas a un estilo primitivo e ingenuo, contienen

Comercio de Bogotd, ArtBo 2022), «Prix Juvenaris» (IESA Paris-Francia 2022),
«Layover» (Fukuoka, Japén, 2022), «Wild Hair» (Wuppertal, Alemania, 2021),

y en laresidencia Liminalica (Calafou, Espana, 2023). También ha participado
laboralmente en los equipos de mediacion educativa de los Museos del Banco de
la Republicay la sala Fragmentos del Museo Nacional de Colombia en Bogotd.

30 Tikal Smildeger estudio dibujo e historia del arte con la maestra Nelly Rojasy
ha cursado los diplomados «Arte, sexualidad y cultura» en la Universidad de los
Andesy, con el Ministerio del Cultura, «Pensar desde el arte» y «Arte y feminismos».
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Marcela Calderén Andrade. Pentandra,
2019. Instalacion con tejido en fique

imagenes diversas: un conjunto de especies y objetos enterrados bajo
el suelo, arquetipos visuales donde convergen figuras femeninas y
especies vegetales; una cidra, peces rosados mientras son pescados, un
router tirado en un terreno montanoso, una procesion de personajes
elegantemente ataviados -uno de ellos sobre un elefante-, un paisaje
de arbustos pintados en huito, y el nacimiento y metamorfosis de una
mariposa. El conjunto recoge distintos ciclos de la vida, donde cabe

la descomposiciény la transformacion de lo viviente, lo que nace de

la tierra y retorna nuevamente a ella, para comprender formas de vida
que median la articulacién entre naturaleza y cultura.

Tras un aprendizaje continuo, sustentado en la observaciéon y experimentacion
con distintos medios, y asumiendo la pintura como una conversacion abierta del
hacer para establecer relaciones visuales, se ha interesado por el mundo material
y las relaciones entre campo y ciudad para realizar proyectos colaborativos con
otros artistas y exposiciones colectivas.

38



En muchas comunidades humanas ciertas plantas y animales desa-
rrollan estrategias de adaptacion al mundo que con el tiempo se
convierten en bastiones culturales. Asi sucede con la ceiba, que en

las junglas latinoamericanas simboliza la abundancia, la sanaciény el
equilibro requerido para la subsistencia de la tierra. Tras los incendios
expansivos en la Amazonia brasilefia durante 2019y su encuentro con
ceibas en la selva ecuatoriana, Marcela Calder6n? inicié la confeccion
de Pentandra, una escultura en fique que persigue el robusto levanta-
miento del tronco de uno de estos arboles sobre un nudo de ‘bambas’
que insintian la extension de sus raices y que, por su materialidad en
fibra textil, conforma una imagen leve y borrosa que aun podemos
alcanzar. Inscrita entre piso y cielorraso, esta construccion ofrece una
continuidad visual hacia arriba y hacia abajo que recuerda la capaci-
dad atribuida por los mayas a estas plantas para conectar armonica-
mente el inframundo, la tierray el cielo.

El trdnsito de poblaciones rurales a centros urbanos es una dindmica
que ha caracterizado el desarrollo de sociedades humanas en diferen-
tes tiempos y lugares del planeta; en ocasiones, este comportamiento
conecta memorias entre generaciones y traslada el conocimiento rural
al contexto urbano. Partiendo de una concepcién poshumanista del
mundoy de la vida, Joanna Martinez®? propone Cuitas, un ambiente

31 Marcela Calderén Andrade (Pasto, Colombia, 1991) estudié Artes Pldsticas en
la Universidad Nacional de Colombia. Su trabajo surge de observaciones sobre
las formas y estructuras del mundo organico que revelan el principio de unidad e
interconexion en todo lo que existe, y se alimenta de laacumulacion de fragili-
dades, palabras o materiales que se potencian en la colaboracién y el tejido. Ha
participado en exposiciones como «La fortuna della fragilita» (Galleria Mattia de
Luca en Roma, Italia, 2022) «Seven Winds» (Kunsthalle Bern, Berna, Suiza, 2022),
«Sacha ukupacha» (Museo arqueolégico MACCO, Orellana, Ecuador, 2022), «<Un
abrazo largo» (Policroma Galeria, Medellin, 2022), «Departamento temporal de
los objetos» (Galeria Santa Fe, Bogotd, 2021), «<Somos el tiempo que nos queda»
(Galerfa La Cometa, Medellin, 2021), <Materiay Tempo» (Flora ars+natura,
Bogotd, Colombia, 2019), y «Pentandra» (Galeria 12:00, Colombia, 2019).

32 Joanna Martinez es Artista Plastica de la Facultad de Artes ASAB de la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Magister en Estudios Sociales
y Culturales de la Universidad del Bosquey candidata a Maestra en Artes
Plasticas, Electrénicasy del Tiempo de la Universidad de los Andes. Su inves-
tigacion tedricay creativa enfoca su atencién en el relato biografico, las autofic-
ciones y los vinculos afectivos que se generan con lo no humano, a través de la
exploracion con telas, hilos, piezas blandas y mecanismos de baja tecnologia.
Su trabajo se ha exhibido en la Universidad de Los Andes, el Salén Primavera,
la Red de Bibliotecas BiblioRed, el Salén Javeriano, el Salén de Arte Joveny la
Universidad Auténoma del Estado de México. Ha liderado equiposy procesos
de formacién artistica con poblacion vulnerable en espacios no convencionales
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Joanna Martinez. Cuitas. En silencio obligado resisto y existo con ellas, 2023
Instalacion de piezas blandas y estructuras con mecanismos.

donde habitan plantas-maquinas que cobran vida y movimiento a
partir de mecanismos de baja tecnologia. Las esculturas que integran
la instalacién recuerdan composiciones domésticas, supersticiones

y practicas cotidianas en entornos populares: plantas de sabila que
penden de bolsas de mercado para armonizar el entorno y plantas
decorativas instaladas a ras de piso que vibran ante nuestra presencia.
En el contexto tradicional colombiano, la voz ‘cuitas’usada por nuestros
ancestros se refiere a pequenos relatos que describen preocupaciones,
pesares o ilusiones que buscan ser escuchados. Martinez ha compuesto
este ambiente materializando recuerdos relacionados con su abuela y el
conocimiento popular sobre la naturaleza legado por ella. Junto a estas
‘plantas’se descuelgan tres linternas magicas’ que, en su interior, proyec-
tan imdgenes de aquel tiempo familiar que recoge los afectos entre nieta
y abuela, pero también entre seres humanos y no humanos.

Practicas sociales

Desde 2017 el colectivo Minga Practicas Decoloniales acompana comu-
nidades indigenas y campesinas en territorios del Cauca con incidencia

de Bogotd con instituciones como la Fundacién Gilberto Alzate Avendano,
la Secretaria Distrital de la Mujer, el Idartes y el MamBo.
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Estefania Garcia Pineda. Sustitucion de uso de cultivos a partir de la co-creacion con
papel de hoja de marihuanay coca hecho a mano, 2019-2023

de grupos armados, con el interés de visibilizar practicas culturales

y artisticas que han surgido durante el proceso de pazy los acuerdos
derivados. En este contexto y como integrante del colectivo, Estefania
Garcia® ha sostenido procesos de co-creacion con estas comunidades
para construir caminos y formas de habitar el territorio. En los tltimos
anos, Garcia ha participado en la elaboracién colectiva de papel de coca
y marihuana como una alternativa de uso de estas plantas. Con este
material ha realizados los mddulos para la instalacion Sustitucion de
uso de cultivos a partir de la co-creacion con papel de marihuanay coca
hecho a mano, que se expande sobre la pared segiin cada montaje, ante
un conjunto de plantas vivas. El despliegue de estos modulos, en forma

33 Estefania Garcia Pineda (Montelibano, Cordoba,1991) es Maestra en Artes
Plasticas de la Universidad de Caldas (2016). Como artista y curadora acompana
procesos sociales ligados a la memoria, el medio ambiente, la actividad minera y
el desarrollo de planes de vida comunitarios. Se interesa por indagar los vinculos
entre tecnologias ancestrales y contemporaneas en territorios expuestos al
extractivismo minero, la contaminacion, el narcotréficoy el conflicto armado,
para aportar soluciones desde el arte, la ciencia y la tecnologia con un giro episte-
moldgico decolonial. Sus ejercicios estéticos tienen la motivacion de dinamizar
una reflexion critica sobre la representacion histérica del pasado y el futuro para
activar procesos creativos que sean conscientes ambiental y politicamente.

Ha presentado su trabajo dentroy fuera de Colombia.
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piramidal y en tres tamaios diferentes derivados del grafismo ancestral
que describe las montanas en los chumbes del pueblo nasa, conforma
una geografia expuesta verticalmente ante el observador con un cambio
de coordenadas que asimila el territorio desde una condicion de altura,
una metdfora para relativizar nuestra comprension del paisaje ante un
nuevo horizonte que reconozca la sacralidad de estas plantas.

Como otras naciones latinoamericanas, Colombia es un pais donde
los Tratados de Libre Comercio han reducido la posibilidad de garan-
tizar la soberania alimentaria y la distribucion universal de alimentos.
Esta condicion se agudizo6 durante la pandemia y la reactivacion
posterior debido alainflacién y la alteracién de la economia global.
Ante este panorama, han surgido movimientos sociales que invocan

la proteccion de la seguridad alimentaria sustentada en la produccion
y los saberes localizados. Julidan Hincapié Pefia®* se ha interesado
por comprender las practicas sociales en escenarios de intercambio
comercial y cultural vernaculos como galerias y plazas de mercado,
que luego transfiere a su creacion plastica. Tras una apropiacion de
saberesy pricticas culinarias locales, Hincapié confecciona objetos con
nudosy pliegues en fique, yute y lona, tinturados con pigmentos natura-
les disponibles en plazas de mercado, para evocar los usos, costumbres,
formasy colores que caracterizan la exhibicion de frutas y verduras en
estos espacios. Simultaineamente, ocupa la pared con pequenos carteles
en tipografia popular, que advierten explicitamente sobre causas y efec-
tos de la crisis alimentaria, junto a una serie de fotografias documentales
que registran la circulacién de estos avisos y facilitan los vinculos visua-
les entre aquellos lugares y su instalacion Cosas de galeria.

Durante la primera década del siglo XXI las practicas artisticas con-
temporaneas en Colombia dieron lugar a estrategias de colaboracién
para intervenir contextos especificos y sus probleméticas sociales y
economicas. Este fue el origen del Colectivo 029, conformado hacia el
ano 2006 por estudiantes de Artes Plasticas de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano. Su proyecto The Trans* indaga la forma en que los tra-

34 Julidn Hincapié Pefa es estudiante de Artes Plésticas en el Instituto Departamental
de Bellas Artes de Caliy egresado del programa técnico en Practicas Visuales de
la Escuela Superior de Artes Débora Arango en Envigado. Hace parte del espacio
de investigacion Semillero Narrativas del Arte en Colombiay ha participado en el
Sal6n de Arte Universitario del Pacifico (2021) y Caligrafica (2022). Sus procesos
creativos indagan enlos usos de los espacios cotidianos y la ficcion.

35 The Trans es un proyecto de investigacién y produccion multimodal que
reflexiona sobre el fenémeno de los organismos genéticamente modificados en
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Julidn Hincapié Pena. Cosas de galeria, 2021. Instalacion. Fibras naturales tefiidas con
pigmentos vegetales, canastillas, carteles y fotografias impresas

tados internacionales de libre comercio afectan tradiciones agricolas
y vulneran la seguridad alimentaria con la imposicion de semillas y
especies modificadas genéticamente. A través de canciones, perfor-
mance, video y documentacién variada, The Trans se presenta como
una banda musical integrada por personificaciones de un tomate, un
maiz, una papa, una cana de aztcar y un banano. The Trans se apropia
de canciones populares para denunciary advertir sobre los riesgos de
estas decisiones politicas y suimpacto en las formas de vida, la salud
y la estabilidad ambiental de un continente. A mis de diez anos de
sus primeras acciones, Archivo The Trans es un ejercicio de memoria
historica que agita las motivaciones de entonces para actualizar la
discusion sobre los marcos juridicos y econdmicos que norman los
organismos genéticamente modificados y otras politicas agroindus-
triales con consecuencias globales.

Colombiay el mundo. Estd conformado por siete frutas y verduras que le cantan
al mundo sobre las problematicas derivadas de los transgénicos y sus efectos en
diferentes culturas, comunidades, ecosistemas y territorios. A través de diversos
lenguajes, The Trans activa espacios de discusion (sociales, intelectuales, pedago-
gicos y culturales) relacionados con temas de soberania y economia alimentaria,
ecologia politicay culturas agricolas. Su produccion artistica se ha presentado a
nivel nacional e internacional desde el 2012.
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The Trans. Archivo The Trans, 2019. Instalacién con técnica mixta, impresiones, video
y disfraces

Desde hace diez anos y a través de las artes graficas, el cartelismo y el
audiovisual, ElMarrano de Barro* ha acompanado organizaciones
sociales, iniciativas ciudadanas, movilizaciones populares y acciones
derivadas de los acuerdos de paz de 2016. Alineamientos presenta

un par de series compuestas por carteles en serigrafia que evidencian
elinterés de este grupo de artistas por reconocer, validar y exaltar la
capacidad de la gente y los pueblos por organizarse en movimientos

y alineaciones que aporten a materializar nuevas realidades. Nuestras
luchas retine doce carteles que conmemoran hitos de la lucha social de
Colombia de los siglos XX y XX, realizados a partir de investigacio-
nes de archivo que proyectan la imaginacion politica de otros tiempos
en recurrencias visuales que animan formas de resistencia populary

36 ElMarrano de Barro es un colectivo grifico y audiovisual integrado por Taira
Rueda, Pablo Correay Mabel Novoa, artistas egresados de Artes Visuales de la
Pontificia Universidad Javeriana. Su produccion incluye elaboracion de carteles
de difusion gratuita para manifestaciones sociales y serigrafia en espacios
publicos, asi como trabajo de campo con comunidades en diferentes regiones
del pais para visibilizar experiencias territoriales de resistencia, construccion de
memoria histéricay defensa de los derechos humanos.
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El Marrano de Barro. Alineamientos, 2023. Impresiones serigraficas, impresiones
offsety pancarta
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Helena Producciones. Volvernos aver, 2020. Instalacién

transformacion social contemporineas. La clase obrera, los barrios uni-
dos articula tres carteles y una pancarta alrededor de la memoria viva
delalocalidad Barrios Unidos en Bogota, donde las practicas cultura-
les y sociales de la vida urbana se resaltan como el motor central de un
ejercicio de ciudadania auténoma y soberana. Estos y otros procesos
de Taira Rueda, Mabel Novoa y Pablo Correa documentan la forma en
que diversas comunidades se organizan para luchar por sus derechos,
al tiempo que reivindican diversas formas de buen vivir.

Gracias al ambiente de discusion cotidiana sobre problemas creativos y
sociales compartidos que retaban las posibilidades de realizar practicas
artisticas independientes en la segunda mitad de la década de 1990, un
grupo de estudiantes y profesores del Instituto Departamental de Bellas
Artes realiz6 el Primer Festival de Performance de Cali en 1997, Este

fue el origen de Helena Producciones?, un colectivo que, veinticinco

37 Helena Producciones es un colectivo de artistas que, desde 1997, construye
espacios para investigar temas relacionados con la produccién artistica y sus
condiciones. Las ocho versiones del Festival de Performance de Cali que han
organizado han sido una plataforma para el encuentro y circulacién de artistas
locales, nacionales e internacionales. Recibieron el Visible Award en 2011y
son parte de Triangle Network. Su trabajo ha sido exhibido en: Pasado Tiempo



anos después, sigue siendo integrado por Ana Maria Millan, Andrés
Sandoval, Claudia Sarria, Gustavo Racines y Wilson Diaz. Desde aque-
lla época, el trabajo de Helena Producciones se ha caracterizado por
buscar formas de autogestion y autorrepresentacion parala circulacion
de practicas artisticas independientes y por realizar proyectos cura-
toriales que articulan practica social y expresiones culturales. Tras los
primeros meses de pandemiay ante las expectativas generadas por la
reactivaciony el estallido social, Helena Producciones realizé su expo-
sicion colectiva Volvernos aver, con la que trazaron una breve antologia
compuesta por dibujos, pinturas e instalaciones. Esta se llevé a cabo
en la sala de la casa de Wilson Diaz, con pandebonos caseros, un gesto
que describe bien el interés del colectivo por asumir un rol como agente
articulador con perspectiva autocritica y reflexiva.

L 4

Uno de los movimientos sociales interplanetarios mas importan-

tes a finales del siglo XX fue el liderado por el Ejército Zapatista

de Liberacion Nacional, organizacion que el 1° de enero de 1994 se
levant6 en Chiapas para exigir al Estado mexicano la devoluciéon de
tierras ancestrales, justicia, reparacion y espacios de participacion
politica para las comunidades indigenas mexicanas. Dos gestos simbo-
licos rodearon esta manifestacion. Porun lado, la fecha coincidio con
la entrada en vigencia del Tratado de Libre Comercio de América del
Norte (TLCAN) entre Canadd, Estados Unidos y México, lo que sell6
la hegemonia del neoliberalismo. Por otro lado, el uso de pasamonta-
nas por parte de sus lideres se convirtio en la imagen y simbolo de un
movimiento que convocaba a una organizacién politica sin jerarquias.

Favorecida por las nuevas tecnologias de informacion y la comunica-
cién directa a través de internet, la declaracion politica del EZLN tuvo
desde sus inicios un sello cultural particular con el que convocd a otras
formas de relacionamiento social y comprensién del mundo. EI EZLN
proponia que «todos somos iguales porque somos diferentes» y pedia
imaginar «un mundo donde quepan todos los mundos». Elllamado a
un nuevo movimiento social internacional (Sergi, 2006) se materializé

Futuro, Arte en Colombia en el siglo XXI, MAMM, Medellin, 2019; Cuerpo Pacifico,
CAC, Quito, 2015; Six Lines of Flight: Shifting Geographies in Contemporary Art,
SFMOMA 2012; Living as Form, Creative Time, New York 2011; To Be Political It
Has To Look Nice, Apexart, New York, 2003. Helena Producciones son Wilson
Diaz, Ana Maria Milldn, Claudia Patricia Sarria, Andrés Sandoval Albay
Gustavo Racines.
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en el primer Encuentro Intercontinental por la Humanidad y contra el
Neoliberalismo, conocido posteriormente como «encuentro interga-
lactico», al que estuvieron invitados intelectuales y lideres de organi-
zaciones de izquierda de todo el mundo, asi como «todas las formas
sensibles de vida de otros planetas en la galaxia» (Rossi, 2007).

Los zapatistas y sus comunidades en resistencia convocaron a una red
de solidaridad y cooperacién interplanetaria para frenar el capitalismo,
pero sobre todo construyeron «un lugar» de encuentro, concreto y
simbélico, con espacio para otras formas de imaginacién politica. La
iniciativa zapatista abrio el camino para la convergencia de espacios
antiglobalizacion semejantes. Tras la manifestacién de Seattle en 1999
contra la Organizacion Mundial del Comercio, varios movimientos de
resistenciay disidencia impulsaron la creacion del Foro Social Mundial
con el objetivo de propiciar un espacio de reflexion y organizacion pla-
netaria -semejante a los encuentros intergaldcticos- para enfrentar las
politicas neoliberales, priorizar alternativas para el desarrollo humano
y superar la dominaciéon de los mercados en cada pais y en las relaciones
internacionales. El lema del FSM ha sido, desde sus origenes, «<Otro
mundo es posible», lo que recuerda el llamado del EZLN auna red
transnacional empatica con los oprimidos del mundo, capaz de asumir
compromisos y tomar posicion ante la desigualdad en el planeta.

Sihace mas de un siglo los presagios del cometa Halley anunciaron
cambios dramdticos que coincidieron con los primeros pasos hacia
una economia capitalista en Colombia, ahora multiples movimientos
planetarios convocan a una desaceleracion ética y una reflexion que
nos dé la posibilidad de compadecernos ante el sufrimiento de todxs
Ixs seres del planeta e imaginar otros mundos posibles.

Bogota, 11 de octubre de 2023
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INFORMACION DE LOS ARTISTAS

Alexis Villanueva Niebles
X alexisnieblesvilla@hotmail.com

@alexisvillaly

@ alexisnieblesvillawixsite.com/misitio

Alvaro Cabrejo Torres

X alvarocabrejo3@gmail.com
@alvarocabrejotorres

® behance.net/AlvaroCabrejo

AnaFino

® anafino.a@gmail.com
@_anafino

+

Julian Garcia

X garciacastro.info@gmail.com
@garciacastro.julian

Ana Maria Jiménez

X jimenez.am@gmail.com
@tallersinborde

@® tallersinborde.com

AnaNuiez Rodriguez

= nunez.rodriguez.ana@gmail.com
@ana_nunez_rodriguez

@® ananunezrodriguez.com

+

Sebastiin Sandoval Quimbayo

X sebastianjsq@gmail.com
sebastiansandovalquimbayo

@® sebastiansandovalquimbayo.com

Andrés Vergara Bonilla
X andresvergarabonilla@gmail.com
@andresvergarabonilla

Daniel Acuna Torres

& acunatdaniel@gmail.com
@dacunat

@ acunadaniel.com

Daniel Valencia Cossio
X dvall396@gmail.com
@dvalcos

® dvall396wixsite.com/portafolio

Diego Alejandro Henao Ziniga
X diegohenaob.a@gmail.com
@mal.de.archivo

En Bajada
X enbajadaespacio@gmail.com
@enbajada_

® enbajada.com.co

Estefania Garcia Pineda

X estefaniagarciapineda@hotmail.com

@estefaniagarciapineda
® estefaniagarciapineda.com

Jahirton Betin

M yair_316@hotmail.com
@jahirton_betin

@® yair316.wixsite.com/jahirton

Joanna Martinez

X djmartineza86@gmail.com
@joannamartinez.a

® joannamartineza.com

Juan Ruge

X rugejuan@gmail.com
@juanoruge

@® juanorugewordpress.com

Juan Sicard
X juandasicard @gmail.com

@S.1.CARD
Julian Hincapié Pena

Zjulianhincapiep@gmail.com
@bosque.secotropical
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Justino Velandia

& vdevelandia001@gmail.com

@putoconceptual

® vdevelandiaOOLwixsite.com/
putoconceptual

Kelly Carvajal Gémez

X carvajalkelly93@gmail.com
@barroykelly

@® barroykelly.com

Leifer Hoyos Madrid

i lhoyosm@unal.edu.co

@leiferhoyosmadrid

® leiferhoyosmadrid.wixsite.com/
costumedart-/team-1

Marcela Calderon Andrade

= marcelacalderonandrade@gmail.com
@jmarcelacalderona

@® marcelacalderonandrade.com

ElMarrano de Barro
X elmarranodebarro@gmail.com
@marranodebarro

Maria Fernanda Graciano Gomez
= mafegracianol95@gmail.com
graciano_maria

@® mfgracianog.myportfolio.com

Maria Morales Arango

= mariamoralesa93@gmail.com
@mariamoralesarango

® mariamoralesarango.site

Miguel Guevara
= miguelagn2819@gmail.com
@naranjodude

Natalia Duque Chiappe
& nd.chiappe@gmail.com
@chiappe.arte

Sebastian Mdnera

X esemunera@gmail.com
@suerte_balthazar

® scbastianmunera.com

Tania Ausecha

X tania.c.ausecha@gmail.com
@tania_ausecha_

@ taniaausecha.com

The Trans
@thetrans.info
@somosthetrans

Tikal Smildiger
X tikaluchi@gmail.com
@tikaluchis

Valeria Montoya Giraldo

X giraldomontoyavaleria@gmail.com

@valeriamontoyagiraldo

® valeriamontoyagirawixsite.com/
artista

Proyecto Tindem

X jiregui@uniandes.edu.co
@jaimeiregui

® jaimeireguiwordpress.com

Helena Producciones
@helenaproducciones
@® helenaproducciones.org
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Gerente de Plataformas
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Jairo Sudrez
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Asesora Transversal
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Invitados Especiales
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