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|8,

Por: Victor Albarracin

ientras escribo esta resefia alre-

dedor de ‘Rojo y mas rojo. Taller

4 rojo; produccién grifica y accén

directa’, la curaduria del Equipo
TransHistor(ia) (Maria Sol Barén y Camilo Ordo-
fiez), que se inaugurd el miércoles 2 de mayo en las
salas de la Fundacién Gilberto Alzate Avendario,
escucho los esporadicos estruendos de las papas
explosivas que, como es habitual, estallan cada pri-
mero de mayo por la carrera Séptima, como parte
de los rituales del Dia del trabajo.

Mas temprano, al sacar a pasear a mi perro por
entre unas cuadras atestadas de policias, bajé hasta
la Séptima para ver pasar a los marchantes con
sus megifonos, con sus avisos impresos —todos
llenos de logos y de lemas abstractos— con sus
cartulinas pobres escritas con vinilo y brocha, con
sus arengas poco ingeniosas, con las papayeras y
los saltimbanquis de siempre abriendo o cerrando
el piquete de uno u otro gremio obrero.

Nilos peri¢dicos nilas revistas han resefiado en sus
ediciones online lo que ha pasado con las marchas;
no hablan de la fuerza de los trabajadores, ni de
la organizacién sindical, ni mucho menos de las
reivindicaciones que estos marchantes exigen a voz
en cuello. El Tiempo, siendola 1:45 p.m., apenasha
dicho que més de cien personas han sido detenidas
y que una decena de éstas eran menores de edad.
Mi impresion general de la marcha de los
trabajadores es que se ve triste, que es incapaz
de proyectar una imagen contundente ante los
medios y ante los transetintes desprevenidos que
auno y otro lado del andén se resisten a participar
de la protesta y que, como suele pasar, lo tnico
que veremos al final del dia serdn las consabidas
imagenes de los destrozos en vidrieras, muros y
cajeros automaticos, traidas a nuestros hogares por
los noticieros nacionales.

sQué tipo de imagen perdurara de los movimien-
tos obreros hoy? ;Y de las cooperativas, de los sin-
dicatos, de las asociaciones profesionales? ;Cémo
entenderemos la relacién de sentido entre sus
actos, sus objetivos y sus logros si sus discursos se
han ido disolviendo en medio de la sordera general
y sus imégenes han sido suplantadas por las que
tacafia y amafiadamente nos ofrecen los medios?

"Rojo y més rojo” explora el trabajo del Taller 4
Rojo, una iniciativa artistica, propagandistica
y pedagogica conformada por Nirma Zarate,
Diego Arango y Jorge Mora en 1971, a la que se
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Obra: “Sin Titulo”. Grupo Taller 4 Rojo. Serigrafia sobre papel, 1972.
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El cartel fue realizado colectivamente por el Taller 4 Rojo en 1972 como reaccion al XXXl Salén Nacional de Atfistas y al Primer Salén

Nacional de Artes Plésficas Jorge Tadeo Lozano
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Vista de la exposicién “Rojo y més Rojo. Taller 4 rojo; produccidn gréfica y accidn directa” Foto: Camilo Ordoriez Robayo. Equipo Transhisforfia).

le sumaron, entre otros, Umberto Giangrandi,
Carlos Granada y Fabio Rodriguez Amaya.

La finalidad era -bajo distintos nombres,
formaciones y prioridades— generar un ejercicio
complejo de interrelacion entre la practica
del grabado y de las artes graficas en general,
intentar funcionar como oficina de disetio, la
edicién de materiales diversos (carteles, afiches,
cartillas, ilustraciones para revistas, etcétera)
generalmente usados para apoyar causas
campesinas, indigenas y obreras y, por ultimo,
la realizacién de cursos y talleres de serigrafia
para personas involucradas en diversos
grupos de protesta social que les permitieran
a estos movimientos ganar autonomia en la

produccién y difusién de sus propias imagenes.
La exhibicién es el resultado de un largo proceso
de recopilacién bibliogrifica y hemerogréfica, de
entrevistas a personas directa o indirectamente
relacionadas con el trabajo del Taller y de
recoleccién de materiales graficos dispersos que
poco a poco se fueron clasificando cronoldgica y
conceptualmente. Todo hasta hacerse un cuerpo
capaz de permitir una lectura rica en matices y
contradicciones que, al ser revisadas con atencion,
nos dejan ver el entramado de relaciones y
tensiones politicas y sociales de las que el Taller
fue participe y, por supuesto, la sofisticacién,
contundencia y eficacia comunicativa de su
produccién visual.
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Cuarentaarios después deliniciodel Talleresmucho
lo que atin nos queda por saber sobre su existencia,
sobre sus modos de accién y sobre su repercusion
en el espacio simbdlico de los colombianos de a
pie pero, sin duda, es mucho también el interés
que recientemente se ha despertado en torno a la
existencia del grupo y a los espacios de cruce entre
critica social, accién politica y practica artistica.
Nombres como los de Nirma Zarate, Carlos Gra-
nada o Clemencia Lucena eran raros en la historio-
grafia del arte colombiano de las ultimas décadas.
Sin embargo, en el curso del dltimo lustro, han
empezado a enunciarse multiples intereses por ex-
plorar esta historia perdida y hoy en proceso de ser
revisada desde perspectivas diversas.

Pero, ;cudl es la motivacién dltima de estos
intentos recientes de reconstruccién histérica?
¢Para qué artistas e investigadores estin buscando
desentrariar estos procesos? ; Qué tanto favorecen
formas de reactivacién social o, por el contrario,
como reafirman el statu quo? ;En qué medida
esta revisién de las précticas artisticas de grupos o
individuos vinculados a movimientos de izquierda
esta siendo cooptada por terceros sélo en favor de
un reposicionamiento estetizante de imagenes
estériles?

Estas preguntas deberian resonar aqui y llamar
la atencién en torno a los modos de entender,
desde una perspectiva critica, la historia politica
del pais como herramienta para poner en marcha
nuevas formas de contestacién a la metafisica del
presente, a los valores sociales que definen la labor
delos artistas y alas articulaciones de estos con sus
contextos sociales inmediatos.

Enbuenamedida, el trabajo del Taller 4 Rojo fue, en
sumomento, silenciado por criticos e historiadores
al ser definido desde estos campos disciplinares
como “propaganda” o como simple “ideologia”.
Sin embargo, cabria hacernos la pregunta de si
no resulta mds propagandistico e ideoldgico el
ejercicio comercial delos artistas hoy, plegados alos
intereses del mercado y alos designios burocraticos
de las instituciones.

Una exhibicién como esta que podemos ver ahora,
gracias a la juiciosa curaduria de Bar6n y Ordotiez,
deberia empujarnos a pensar, por fuera de toda ro-
mantizacién del pasado —y entendiendo las coyun-
turas, las contradicciones y los traumas intrinsecos
a todos los modelos de agrupacién social (y artisti-
ca)—, en los modos en que entendemos las nocio-
nes de trabajo, colectivizacién, memoria, duelo y
antagonismo, antes de que las fuerzas transforma-
doras del presente se terminen de esfumar de todo
imaginario posible y ya no nos quede una imagen,
ni siquiera en el noticiero, de a cudntos manifestan-
tes ha puesto fuera de combate la fuerza ptblica.

MERCADO SECUNDARIO
COMERCIALIZACION

Ariza, Botero, Caballero, Caro,
Cano, Diaz Vargaz, Echeverri,
Gomez Campuzano, Hernandez,
Hoyos, Jacanamijoy, Manzur,
Morales, Munoz, Negret, Obregon,
Ramirez Villamizar, Rayo, Richter,
Santamaria, Wiedemann, Zapata.



