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ace diez afnos comenzé la gesta
del Equipo Transhistoria (Maria
Sol Barén, Camilo Ordonez).
con un modelo de relacién, in-
vestigaaon, creacion que, hasta ahora, ha
abarcado la curaduria histérica, la histora
del arte, el levantamiento de archivos vi-
suales, la docenda a dos manos, la publi-
cacion y, recientemente, la actuacion (1).

De hecho, sus comienzos entroncan con el
proyecto de mediana duracién denominado
‘Multiples y originales: arte y cultura visual
en Colombia, anos 70’, cuyo catélogo lanza-
ron este ano en la Feria del Libro de Bogota.
Es dedr, esta columna se dedicard no a una
sino a dos celebradones.

Para la primera ediddn del ‘Premio de cura-
duria histdrica’, de la Fundadén Gilberto Al-
zate Avendano, Bardn y Ordofiez aplicaron
por separado. Como suele suceder en esta
linda pairia, aunque perdieron, ganaron: la
propuesta de |a primera termino redbiendo
una mendaon y asi, la confianza de saber
que ese proyecto tenia futuro. Se trataba de
una version reforzada de su tesis de grado
que tdtuld ‘Senales particulares. El arte y la

fotografia colombianos de los afios setenta’.

Después, le propuso al entonces gerente de
artes de la Alzate, Jorge Jaramillo, realizar
esta muestra como trabajo de investigaddn
mancomunado entre esa fundaddn y la Uni-
versidad Javeriana. Su objetivo era anudar
coniceptual y tematicamente una serie de
objetos e imagenes procedentes de fuentes
diversas hasta abarcar arte tardomoderno
colombiano, disetio grifico, cartelismo local
y latinoamericano, notas de prensa, libros
de y sobre arte y comerdales televisivos y
de cine producidos durante una década.
Con ello, Transhistoria inicié una serie de
iInnovaciones de larga proyecdén.

Asi, formuld a grandes rasgos una premisa
que le permitiera plantear “una lectura sobre
la cultura visual y la producdon artistica de
los anos setenta en Colombia (para) encon-
trar puntos de relacién iconoldgica, con-
ceptual o tecnoldgica entre unas y otras
manifestacdones en un contexto en el que la
economia visual se amplio y diversifico de-
bido a la introducaén de medios, técnicas y
campos de drculaddn que, en el interior del
campo artistico, posibilitaron la incursion
de referentes visuales hasta entonces ajenos
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Maria Sal Bardn y Camilo Ordofez, durante el lanzamiznio dz sus libros en la Feria del Libro de Bogola.

Multiplicacion

De cémo dos jGvenes se inventaron un proyecto
que fue creciendo con ellos y, de paso,
hicieron crecer la curaduria en Colombia.

al arte...” (2). Es dedir, buscaban mostrar
no todo lo que pasé en los setenta, pero sf
mucho: con ese enorme paraguas Baron y
Ordoniez pudieron hablar de la influenda
que tuvo la reproductibilidad de la imagen
publicitaria sobre la artlstica mediante la
inclusion de procesos fotomecinicos o de
difusion audiovisual o los numerosos —y en
muchos casos, vergonzantes— viajes deiday
vuelta que hicieron muchos artistas actvos
en esa década entre ambaos sectores.

Para demostrar esta afirmacién, Transhisto-
ria opto por exhibir en un mismo nivel obras
de arte con objetos de consumo, imAgenes
de la industria cultural con elevadas refle-
xiones espirituales. No estd de mas dedr que
en Colombia, esta estrategia solfa repugnar
al campo artistico institucional —acomple-
jado por no saber definir y vender un arte
de minima drculadén- y que, a cambio,
quienes mejor la habfan ejecutado hasta el
momento de multiples y originales eran,
paradoja de paradojas, los museos histori-
cos. En breve, para reconstruir el contexto

de un fendémeno politico, las oficinas de
curaduria de museos como el Nadonal de
Colombia o el de Antioquia no dudaban en
mezclar en un mismo capitulo objetos de
multiples procedendias, sin preocuparse por

saber cudl opacaria a cudl.

As{ mismo, Transhistoria subrayd la re-
lacién que detecto en el lenguaje de la critica
politica de la época, notando su cercanfa
con la producdén visual del contexto. Para
ello, observaron la manera en que muchos
de los productos de la industra cultural del
momento mezclaban abierta o subreptica-
mente una atenta mirada hada la actuacién
de las diferentes administraciones presiden-
dales que sufrid el pais, mediante decisiones
de disenio grafico o gestion editorial. Con
ello sometieron su indagacion a la consulta
de material de archivo y fuentes ajenas al
campo del arte, extendiendo su panorama
de trabajo. Gradas a la localizacién de ma-
teriales y personas, auscultando en archi-
vos e inventariando colecciones lanzaron
otro bpo de preguntas que el historiador/
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curador de arte promedio no imaginaria:
;como serian los consejos editoriales de las
campanas politicas contrasistémicas de ese
momento? Cémo se relacionarfan los artis-
tas visuales con la plaga del dne colombiano
de sobreprecio que infestd salas locales y
festivales internacionales?

En algunos capitulos dejaron abiertas inves-
tigaciones curatoriales completas relaciona-
das con la industria de la publicidad como

nucleo subyacente a todo el proyecto: ypor
qué no hacer una curaduria del archivo visu-
al de Santiago Garcia y Manuel Giraldo y su
labor en el Teatro La Candelaria? yqué hacer
con la producdidn de Chrisdan Schrader en
Leo Burnett? jPara cuindo mostrar la obra
completa de Carlos Lersundi? jQuién se
consagrara curando el trabajo de animacién

de Juan Manuel Agudelo?

Finalmente, no dejaron de mirar hacia el
arte de su dempo. Preguntiandose sobre la
genealogia de ciertos arquetipos creados
durante esa década, decidieron vincular
obras de Nicoldas Consuegra (Uno de no-
sotros, ente nosotros, con nosotros), basada en
la penetracion psicolégica de la publicidad
de un vehfculo francés (el Renalut 4), en la
raquitica complexion identitaria del colom-
biano comun y corriente; o el proyecto Sin
titulo, de Wilson Diaz, que revisé parte de
la historia del Museo de Arte Moderno de
Bogota y de la Galeria Santa Fe.

Con esta exposidon, Bardn y Ordonez plan-
tearon una trayectoria que hasta hoy no ha
dejado de extenderse, fundaron un modelo
curatorial que muchos no hemos dudado en
copiar y crearon una escuela de curaduria en
un pafs de curadores paracaidistas. No poca
COSa para un grupo tan joven en un pais

culturalmente tan débil.

Notas

1.- Nolo digo yo, sino la red de redes. Véase
Multiples y originales-booktrailer. Disponible en:
https//www.youtube.com/

2- Maria Sol Bardn, Camilo Ordoniez, Multples
y originales: arte y cultura visual en Colombia,
anos 70. Bogotd, Editorial Pontificda Universidad
Javeriana, 2019. Pag. 11.

" Psicélogo, curador, critico y docente universitario
sorprendido con |a fastidiadera de sus colegas
Interesados en abandonar-la-zona-de-confort

para irse a aventurar en quién sabe qué negodios
P=T0, eso si, ‘hiper-cansonsitos’ con la pedidera de
dinero prestado.
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